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مد ما/: 


تُشكّلٌ الأغنية نمطا من أنماط التعبير (لفظيًا وحركيًا)» سواء عبر الغناء الفرديء أو ذاك الجماعي: المرتبط بالعمل؛ أو ذاك 
المُعَبّر عن حالات الفرحء أو حالات التعامُل بين الناسء, كما هو في حال (هدهدة) الأطفالء أو (الأعراس). أو الأعيادٍ 
والمناسبات. 

وقد حفظت الأغنية تراث السابقين» ونقلت إلينا أشكالَ واتّجاهاتٍ حياتهم؛ من: عملء ولباس» وطعام؛ وأفراح» وطقوس 
متعلقة بشهر رمضان أو عيد الأضحى؛ وسهرات طرب..وغيرها. كما كانت الأغنية مُعبّرًا حفيقيًا عن أتماط تفكير المجتمع؛ 
وموقفهِ من الأشكال التعبيرية ومن الطبيعة من حوله. 

ولا شك فى أن الأغية: في الأغلب؛ تحاول الارفه عن الإنسان: واننشاله من حالة العمل التصنية؛ أو حالات الشوق 
ترس : كسا شان فى الاعية ار مانسسية في الرقتت الذي ثر نط | سسا بارس ؛ رب الحفاط على مندر ات الوط كفا 
جاءَ في الأغنية الوطنية» وأيضّاء تحاولٌ الأغنية تذكيرَ الإنسانٍ بقضاياه المصيرية مثل: القدسء والدّمار الذي يلحق بالمدن؛ 
وَحُب الأم؛ والتعامل الإيجابي مع الطبيعة» وعمل الخيرء والتعاون؛ والتعاضد. 

رلقد مرت اناعية القطرية بمراحل عديد:. تكيفت مع الظر وف والتحر لات التي عاشها المجتمة القطريء وحفلت فوم 
وآمالَ وتطلعاتٍ المجتمع القطري. وميزةٌ الأغنية؛ أَنّها تختلشف عن وسائل التوثيق الأخرى؛ كونها ترتبط باللحن؛ الذي 
نايتا راندى يف عسل اسري رايم اشاح هر 

وللأسفء لم يتم بَحتُ الأغنية القطرية في دراسات موثّقةٍ وتحليلية سوى ما قام به الباحث الراحل الدكتور محمد طالب 
الدويك» عام 1975» والذي ركّز على الأغنية الشعبية فقط» ولقد بذل الباحث جهدًا مشكورًا في تغطيةٍ جانب الأغنية 
الشعبية في قطر. 

يهدث هذا الكتاب إلى توثيق اتجاهات مُختارة للأغنية القطرية» وذلك عبر شرح نصوص الأغاني المُختارة» واتجاهاتهاء 
بقصد حفظ تلك الاتجاهات للدارسين؛ وتبيانٍ القضايا والمواضيع التي تناولتها الأغنية القطرية. 

وبهذاء لن يكون هذا الكتاب تأريخاًء أو تحليلاً للأغنية القطرية:؛ ولا توثيقاً للأشخاص الذين تعاملوا مع الأغنية القطرية؛ 
بقذر ما سيكون توثيقاً للاتجاهات العامة للأغنية القطرية:» والآراءٍ الجدلية التي رآها مُعِدْ الكتاب أَنّها بحاجة إلى حفظ 
وتوثيق» إضافة إلى بعض التفاسير للكلماتٍ التي اكتتفها الغموضٌء فيما يتعلق بالآراء السائدة: أو الطارئة التي جاورتٍ 
الأغنية القطرية. وبهذه الصيغة العامة للكتاب؛ فإئّه يصلحٌ ليكون ماده للتدريس في كُليات الآداب. 

نقد اعم معد الكناب على تقرية الاخانى الشخار: من مكدر فا الفشكلة ر على لقاءات مع المتعامين مع الأضية؛ كن 
فنانين ومسؤولين ععن أجهزة الإعلام؛ بقصد تبيانِ بعض المواقفء ومناقشة الاتجاهات التي وردت في هذا الكتاب. وبذلك يكون 
”التنصيصُ“» عند عدم ذكر المصدرء نتاج تلك المقابلات» التي أجراها مُعِدُ الكتتاب خلال النصف الأول من العام 2020. 
ونلاحظ أنَّ بداية تشكُل الأغنية القطرية كان على يد المطرب الراحل إسماعيل محمد كاظم الأنصاريء المولود في قطر 
-0 1908 رالسشيرر اس ر عل ريع ل جا يده شان الراكل ماعل فرج الكيدان لمر في قطن 
عام 1918 جارس الغاء فى ردار مجدى )؛ كنا نكر لي الناقه التكترر حدن رقي فى شهادته فى هذا الكتاب: كما ذكرر 
اسان انر احل اك ير تمد فى كتليه إلى الحلمين معي على فقيل اهدي هده السرم أن نايل درج العيدان 
وإسماعيل الكاظم (القطري)؛ من روؤاد الغناءٍ الشعبي في الخليج؛ وذكر أَنَّ الفناتيين الكبيرين الراحلّيْن: سالم فرج وإدريس 
ري يران إسماعيل السيدان أسناذا لهماء وكان (نياما) ‏ يودي من النيمة جيذاء ودا وت جنيل. كما أنه كان غارفا 
ماهرًا على العودء ولكنْ لم توجد له أَيَّةُ تسجيلات. (1) 

ذكّر الباحث في التراث الشعبي محمد ناصر الصايغ في بحث لم يُنشر بعنوان (الفنون الشعبية الرجالية في قطر)ء أن 
الفنان اسماعيل بن فرج عبيدان كان يعمل لدى السيد أحمد عبيدان» ثم عمل في (دُخان).» وبعد اندلاع الحرب العالمية 
اليه رب فت الس عه ل الرء لو ل كرت و عر ف ل بتر عي عه إن سوك عن اسيم 
مسجد. وكان (عبيدان) قد تعلّم (النهمة) مع ماجد بن عبدالله؛ ودخل الغوص وكان يتقاضى ثلاثة أجوربوصفه ( بحّاراً ونقاماً 
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ومطربا). (2) 


وقد قامت إذاعةٌ قطر بتسجيل أعمالهم؛ واستطعنا توثيق بعضها في هذا الكتاب. وظهر في هذه المرحلة: مرزوق سعد 
ومرزوق العبدالله وإبراهيم علي.. وغيرهم. 
ثم جاءت المرحلةٌ الثالثةٌ؛ وهي التي ظهرت فيها الأغنية الحديثة» المُعتمدهُ على الآلات الحديثة» والكلمة الجديدة: اعتبارًا 
من العام 1967 تقرييّاء وتناولت قضايا مُتعدّدةَ للحياة» وقاد هذه المرحلة الفنانون: عبدالعزيز ناصرء حامد النعمة» وحسن 
عليء وإبراهيم عليء وخليفة جمعان» سالم التركي كمُلحنينء» وظهر العديد من المطربين في هذه المرحلة» منهم: فرج 
عبدالكريم؛ محمد الساعيء؛ محمد رشيدء محمد جولوء علي عبدالستار» جمال محمدء صقر صالح.» عبدالرزاق ضاحي» 
وغيرهم مِمَن توقفوا عن الغناء. 
كانت مرحلة التسعينيات انطلاقة جديدة للأغنبة الفطرية» وظهرت أسماء بارزة وميدعلة في المجال الموسيفي وصناعة 
الأغنية» حيث تطوّرت مُفرةةٌ الأغنية» وكذلك إيقاعاثها. ونستطيع اعتبارها المرحلة الرابعة من مراحل تطوّر الأغنية 
القطزية؛ وظهر فيها الملحنان القديران مطر علي ومحمد المرزوقيء وفي هذا الصدد يقول الفثان محمد المرزوقي: 
” فترةٌ التسعينيات شكلْتُ مُنعطفًا جديدًا للأغنية القطرية؛ ولقد عملتُ مع الملحن مطر علي والشاعر فالح العجلان في تقديم 
فترةٍ خصبة من فترات الأغنية القطرية» بالذات الوطنية منهاء وكانت الأغنية تُسايرٌ التحولات المهمةً في السياسات الداخلية 
الدولية: فقايت الأغية القطر .2 قحي تلك التحررات؛ عبر جُملِ لحنية تحمل روح الحماس والشموخء مثل: عانقي هام 
السحايب والرعودء وياهل العلياء وأوبريت (خضر السنابل)» وأوبريت (وطن وقائد)» كما تمٌّ استنباطٌ إيقاعاتٍ جديدة غير 
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مطروقة في الاغنية القطرية» كما تجسّد ذلك في أوبريت (قطر المجد) وأوبريت (بر وبحر) وأوبريت( وطن وقائد)". 


ونأتي إلى المرحلة الخامسة» وهي مرحلة الفنانين الشبابء والذين اختلفوا عن سابقيهم في اختيار الكلمةٍ واللحن؛ كما 
سنرى في أحاديث الفنانين وشهاداتهم في هذا الكتاب؛ ومنَّكَ هذه المرحلة من المطربين: ناصر صالح. فهد الكبيسي» عيسى 
الكبيسيء؛ منصور المهندي؛ سعد حمد. سعد الفهدء نايف البشريء فهد الحجاجيء أحمد عبدالرحيم: أحمد عبدالل؛ غانم 
تساهينء بسعوة جاب يدر الريسنء عايل؛ تاصر الكبيسى» داضر سسهيم؛ خالد التركيء خالد الدذوان» على الراشد,. وغير هم: 
كما قاد جانتب التلحين فئ :هذه المرحلة الفنانون: مطر عليء محمد المرزوقي» عتدالله المناعي» حسن حامد: الفيصل:. 
ري كناض. جيك جدية من الخد الشساني الذي اجا في إداء اليه مكل ينهد لكان انراز غيسة الرونيء 
وغيرهن. 


ويصف الفنان محمد المرزوقي هذه المرحلة كالتالي: 

” فنانو قطر لم يألوا جهدًا في تبثي قضايا الوطنء» شعرًا ولحنًا وصونًاء يقودُ الركب المُلحجن المُتميز عبدالله المناعي» بما 
يقِمه من تجارب فنيَّة» حققت نجاحاتٍ جيدة» وهو جهد يُشكر عليه؛ ولقد استند إلى قصائد لكبار الشعراء القطريين؛ كما 
يجب ألا ننسى الجهوتد الجيدة التي يقوم بها المبدعون: خليل الشبرمي» حسن حامدء فهد المرسلء وكذلك المطربون: فهد 
الكيسيء؛ عيسى الكبيسي؛ فهد الحجاجي؛ خانه شافين؛ سعود جاسم؛ منصور المهندي؛ تسعد الفهد عايل؛ وناضر الكيسي». 
وفي هذه المرحلة احتدة النقاثٌ بين الفنانين حول قضية هُويةٍ الأغنية القطرية!. حيث اختلفت تراكيبُ الكلمات؛ تمامًا كما 
اختلف إيقاغ الألحان» والتي» كما وصفها مِمن أدلوا بشهاداتهم في هذا الكتابء بأنّها وافدة وبعيدة عن الأذن القطرية؛ ومنها 
(الخبيتي): الذي شاع في الآونةٍ الأخيرة في الأغاني القطرية. وكانت وجهةٌ نظرالفريق» الذي يؤيدُ هذا الاتجاة الجدية 
في الأخية ان الشدرة اأر و مانية النى طيرت في السبييات مغ لكن ر انز يا) ما هادا يملحن للتصر:؛ وأن الجمهورر 
بدأ يطلب الكلمة الجّزلة والإيقاع السريع» والذي يمثّله (الخبيتي). وهنالك مَن يُعارض هذا الاتجاه؛ ويُطالبُ بعدم المساس 
بالتراث الغنائي القطريء. كما سيأتي في شهادات الفنانين. ولقد خصصنا فصلا في الباب الثاني للحديث عن جدلية إيقاع 
الأغنية القطرية. 


إذا كان الشعر قد حقط ودع الأغية الفطرية قن رالذو ) * القية لحت ورا مهما في هذا المجال. زلف حر هنا على 
تسجيل شهاداتٍ لذلك. ضمن شهادات الفنانين القطريين؛ على الرغم من أنّ هذه (الذور) تحتاج إلى دراسة منفصلة»؛ للبحثٍ 
عن تاريخهاء نشاطاتهاء أنماط الغناء الذي كانت تُمارسه؛ الشخوص التي كانت مُنتميةً لتلك (الدور). 


في الباب الأول» سنوف نعرضن تمادج كل فنةٍ من الفنات المثلة للأغنية الفطرية. ولسوف نفدم لكُل فصل في حينك 
ونقدمُ شروحات لمُجمل الاتجاهات التي وردت في كل باب. ولقد رأينا تفسيمَ اتجاهات الأغاني القطرية» التي ظهرت - منذ 
الستينيات - إلى خمسة أقسام هي: 

الأغاني الوطنية - الأغاني الرومانسية - الأغاني التراثية - الأغاني الإنسانية - الأغاني الرياضية. 
حت ست تغطية تملع من الجوانب التي شملتها الأخية القطرية الحديثة؛ أو تلك الني ثم تطوين ها مان الفولكلرر 
القطري؛ على الرغم من وجود اتجاهاتٍ أخرى مثل: أغاني الأطفال» والأغاني الدينية» وتلك الخاصة بمناسباتٍ ومؤتمراتٍ 
ومو سات رالئي لذن تدهل فى هذا الكنابي. 
ولقد تم التوصلٌ إلى الاتجاهات العامَّةٍ للأغنية القطرية؛ في الفصل الأول والثاني من الباب الأول» عبر حصنر الكلمات الأكثر 
حضورًا في الأغاني؛ مثل: الإيمان» السيوفء القلبء الأملء الجُرح: الحُبء الهوىء الفراق» الوفاء» مكونات الطبيعة.. إلخ. 
أمّا بالنسبةٍ للاتجاهات في الفصل الثالث والرابع والخامسء من الباب الثالث» ونظرًا لمحدودية الأغاني المُمَيِّلَةٍ لكُلّ من: 
الترات» الإنسانية» الرياضة: فلفد تمت معالجتها عبر وضع كلمات الأغنية وتحرجهاء والتوصل إلى المفاهيم الني ورّدت 
فيهاء ثم تمّ حصرٌ الاتجاهات العامة في نهاية كُلّ فصل. 


في الباب الثاني سيتم التطرّق إلى بعض الجدليات والآراء المتعلقة بالأغنية الخليجية والقطرية» مثل: جدل الصوت الخليجي؛ 
جه را عية لشطر يف رياح الأعية القطر جه را رأضية الإلكك رية, 


في الباب الثالث سوف نعرضٌ للؤسسات التي قامت بدعم الأغنية القطرية: مثل: إذاعة قطرء مراقبة الموسيقى والغناء: 
إذاعة صوت الخليجء تلفزيون قطرء مهرجان الأغنية القطرية؛ المعهد الموسيقيء ليلة الأغنية القطرية» فرقة الأضواء. 
الفرق الشعبية» ومحطّات إذاعات (/1.])الخاصة. 

في الباب الرابع» سوف نعرضن شهاداتٍ من الفنانين الغعاصرين: المؤلفين» الملحنين» المطربين» مسؤولي أجهزة الإعلام؛ 
والذين كان لهم حضورٌ واضتً كُلُ في مجاله. وأيضًا هناء نودٌُ التوضيح بأنّ الشهاداتٍ المذكورة لن تشمل كُلَّ الفنانين 
والكُتاب» نظرًا لكثرتهم وصعوبة حصرهم., وعدم تجاوب بعضهم مع مُعِدُ الكتاب. ولقد قام مُعَدٍ الكتاب بالاتصال بمعظم 
الشباب وأعطاهُم رقم هاتفه وبريدهٍ الإلكترونيء ولكن للأسفء كان التجاوبُ أقلّ مما هو مُتوّقع. 

في الباب الخامس» سوف نوردُ بعضَّ الصور للمؤلفين والملحنين والمطربين والفرق الشعبية» في مناسبات مختلفة» إيمانًا 
منّا بأهميّةٍ التعريف بهمّ» وبدورهم الموَيّرٍ في إبراز الأغنية القطرية. 


ل ال يات ف السظون حت ادر الالجدي رس اراعة. ايحا ريت قيادات شاين حت 


«ه ا 


الثر شكك الأبجديّ لأسماء الفدانيين: 


ولقد ظهرَ جيلٌ جديدٌ من الفنانين القطريين الذين اتّجهوا نحو الموسيقى الكلاسيكية: ولم يتم التطرّقٌ إلى أعمالهم العالمية: 
ومن هؤلاء: الموسيقار حامد النعمة» الذي وضع أعمالًا سيمفونيةً مُتعددةً, مُستخدمًا الموسيقى الكلاسيكية مندُ فثترةٍ ليست 
بالقصيرة. ولقد ساهمت خلفيةٌ (النعمة) الموسيقية» في إثراءٍ تجربته في هذا المجال. كما أنه تتلمد على يدٍ بروفيسور كبير 
متخصص في الموسيقى الكلاسيكية» في جامعة (ومن يونيفرستي) بالفلبيين. حيث تطور لديه مفهوم (الهارموني)؛ وعن هذه 
الموسيقى» يقول الموسيقار حامد النعمة: 


*الثور هي الأماكن التي يتجمّع فيها الفنانون للتدريب على الغناء» ومناقشة أمور حياتهم؛ كما يتسامرونّ» في أوقات الفراغ. 


” الموسيقى الكلاسيكية موسيقى عظيمة جدّاء وصعبةٌ جدا! فآنت لا تستطيغ أَنْ تُمسكَ العود أو القانون أو الكمان وتعزكث 
على هذه الآلات موسيقى كلاسيكية. لأن» هذه الموسيقى ليست فقط (ميلودي)؛ بل هي بناءٌ كبيرٌ من الموسيقى المُتجائسة 
التي تُسمّى (هارموني). ومن لا يعرف (الهارموني) واشتراطاته؛ لا يستطيعٌُ الدخول في هذا المجال". 
وعن كيفية انجذابه للموسيقى الكلاسيكية» أجاب الموسيقار حامد النعمة: 
” أنا منذ الصغرء ميولي كانت للموسيقى الكلاسيكية: ولكن؛ لعدم وجود أوركستراء تعزتث هذه الأعمالء لم أكُن أظهرٌء 
بالرغم من أنّني درست الموسيقى في معهد الموسيقى العربية بالقاهرة» وهو محدود.ء ويُعلَمكَ آلةَ واحدة فقط. وحُبي 
للموسيقى الكلاسيكية دفعني للدراسة في بريطانياء وأخذت (كورسات) في (الهارموني) والقيادة» كما درست في الفلبين. 
وقتها لم يكن لديناء في قطرء الموسيقى الكلاسيكية» بل التختُ العربي؛ حيث كوّنا أوركسترا شرقية. ولكن عندما تمٌّ تأسيسُ 
الفسيمة. ويدات اذاكر من جديد؛ ومدات فرحل جديدة فى حياتي الموشيفية. وكان من اتح ذلك أن عملت سيفترية رأاسوار 
الدوحة)» وتشرّفتُ بحضور العرضء من قبل بروفيسور موسيقي فرنسيء؛ حيث أثنى على الموسيقى» ووقصف عملي بأنّه 
وقام الموسيقار حامد النعمة بوضع نشيدٍ (تميم المجد) من كلماته وألحانه وأدائه» وتقول كلماتٌ النشيد: 

أميرٌ وشعب.. يد في يد.. 

نبني قطر. 

تحيا قطر.. وتميمُ المجد. 
حيث ينتهي النشيدُ بآهاتٍ مُعبَّرَةٍ عن حُبّ الوطنء مع الموسيقىء بعد انتهاء الغناء. 
ولقد تم تنفيدٌُ هذا العمل على يد مُنقَذٍ وممسجل في باريسء وهو الوحيد الذي يُتقنُ مثلَ هذا التسجيل. كما عمل (النعمة)» 
عملا موسيقيًا عن الرئيس التركي (أردوغان)؛ و(برزان)» وغيرها من الأعمال الموسيقية الكلاسيكية. 


والشواك الموسيقي القطري واثل بحسن علي دن عليء المعروفت حالمنا باس روائل بسن عللي): هو الاخر» حقى إتجارات 
مُهَِّةَ على صعيدٍ التأليف الموسيقي؛ وساهم بدورٍ كبير في العديد من الحفلات وموسيقى الأفلام العالمية. يقول في هذا 
الك 

” دخلثُ إلى الموسيقى العالمية من بابها العريضء عندما طّلب مني تأليفك مقطوعة موسيقية مدّثُها 17 دقيقة بعنوان على 
مرّ الزمن ( بالإنجليزية)» لحفل افتتاح دورة الألعاب الآسيوية عام 2006 في قطر. كما عملت مع موسيقيين من حاملي 
الجوائزء أمثال (كريستوفر يونغ) لتأليف الموسيقى التصويرية لفيلم أخبار الشحن؛ الذي تم ترشيحة لجائزة جولدن جلوب 
عام 2001»: وساهمتٌ في أفلام أخرى مثل: لجنة التحكيم الهاربة» وما صنعة الربّ» وحياةٌ غير مكتملة: 


عم اونامط 1 
5لا وطلاأمماطهك عط[ 
لاالال 310/31 ناكا 156 
1/30 0م ا عط وصتطاعممه5 
ع]أا لعطةاص امنا مث 

وفي مقابلة خاصة مع مُعدَ الكتاب» قال الفنان وائل بن علي: 
ولقد تم تكليفي» ثلاث مراتء بكتابة مقطوعاتٍ موسيقيةٍ لمركز الشفلح؛ المؤسسة المُميزة التي تُعنى بالأطفال من ذوي 
الاحتياجات الخاصة تحت رعاية صاحبة السمو الشيخة موزا بنت ناصر؛ المقطوعات هي ”الشفلح“ عام 2006 المستوحاة 
من الأطفال والمُهداة إلى صاحبة السموء وتبعتها مقطوعة ”أوليف مون“ عام 2007 و“ذا أوريكس أند ذي يونيكورن“ عام 
1. وفي العام 2008» ألفت الموسيقى التصويرية للفيلم الخاص بطلب استضاففة الدوحة للألعاب الأولمبية 2016» وفي 
العام 02012 كُلْفْتُ بتأليفٍ مقطوعة لمؤتمر التغّر المناخي الثامن عشر الخاص بالأمم المتحدة» تحت عنوان ”الأرض“. منذ 
ذلك الوقت» قمتُ بكتابة عددٍ من الأعمال من أبرزها ”نيرامايا“ لحفل موسيقي في الذكرى الثلاثين لتأسيسٍ البنك التجاري 


في قطرء وموسيقى تصويرية لبرنامج تليفزيوني ”المدينة“» ”ذي فالتز“» ”لا لولا“ لأوركسترا (ألما) في باريس.؛ ومؤخرًا 
كتبتُ موسيقى تحت عنوان (وفاة كوشي الخالد:بابا ياغا)» المستوحاة من قصة خرافية روسية عام 2019. وتم تسجيلٌ 
وعزف الموسيقى التي ألّفتها في الأوركسترا الفلهارمونية الملكية» والأوركسترا الوطنية الإسكتلندية الملكية» وأوركسترا 
ألماء أوركسترا ميشيغان الفلهارمونية» أوركسترا قطر الفلهارمونية» وأوركسترا فلهارمونيا (بريطانيا). 

وعن البيئة التي عاشها الفنان وائل بن عليء يقول: 

”"يعودُ الفضلُ الكبيرٌ في رحلتي الموسيقية إلى والدي؛ من دون أنْ يعلم؛» فقد ترزعرعت في قطرء حتى سِنّ الحادية عشرة: 
حيث كان لدينا مكتبةٌ كبيرةٌ تجمعٌ أهمَّ أفلام العصر الذهبي في هوليوود فتأثشرتُ بالموسيقى التصويرية لأهمّ المؤلفين أمثال: 
إيريك وولفغانع كورنغورلدء وماكس ستاينرء وفرانز واكسمانء ودايفيد راكسينء الذي تدرّبث تحت إشرافه في الدراسات 
العليا في جامعة ساوثرن كاليفورنياء وفي وقت لاحقء جذبتني موسيقى جون ويليامزء الذي ألّف مقطوعات لأفلام ستار 
وورز وإنديانا جونزء وإي تي. 


وعن سِرّ اتجاهِهٍ للفن الكلاسيكي» وهو قد عاش في بيئة بعيدة عن هذا اللون من الموسيقى في بداية حياته» يقول: 

”"منذ صِغريء كنت أستغربُ من عدم وجودٍ مؤلفينَ كلاسيكيين من الشرق الأوسطء يكونون معروفين عالميًا.. في الحقيقة: 
إِنَّ عالم الفنّ» بشكلٍ عامء لم يكُن قد أمّّس نفسه بشكل سليم. فنحنُ نرى كُتَاب أغاني ومؤلفينَ في الموسيقى العربية؛ 
لكنْ لم نشهد وجوت مؤلفين كلاسيكيين؛ يُمكن الاقتداءً بهم. وبفضل ما اكتسبتة عالميّاء أتمنى أَنْ أكونَ قُدوةً للآخرين؛ 
ليفتخروا بوجود موَّلِفٍ كلاسيكي في منطقتناء على أمل أنْ يزداد عددنا وتُحقِىُ إنجازاتِ على غِرار المؤلفين العالميين. 
نحن - كقطريين وكعرب - يُمكننا أنْ تُحَقِّقَ كُلَّ ما نصبو إليه» الأمرُ لا يتطلبُ سوى أهلٍ داعمين؛ يكتشفونَ مواهب أبناءَهُمء 
ويحثوتهم على تحقيق ما يظنّه البعضُ غير مُمكن أو لا يستحقٌ العناء. وهنا أودُ الإشارة إلى أنَّ الناس لا يدركون. أَنَّ غالبية 
من البشرهء يُمكنُ أن يُصبحوا رجالَ وسيداتٍ أعمالء لكنْ قلةً منهم يُمكنُ أنْ يصبحوا مؤلفينَ وفنانين؛ لأنَّ الموهبة نادرةٌ: 
ويجبُ تشجيعهاء لكي تُصَفَلَ وتُحقِقٌ المستوى الفنيّ المطلوب. 

ولا شك أنَّ الفنٌ هو الوسيلة التي تُسهم في تطوّر الأوطانَء وتُساعدُنا على رؤية جَمالٍ الاختلاف بين البشرء وتحُثُ البشرية 


ع كك 00 التنؤّع؛ وحمامة البية ف والكائنات المكتا كتف قالار كن رخف ولكُل مكانة فيها. ومن خلال الفن» يُمكدذ أنْ 
نثمَنَ الجَمالَ والحُبّ» ونْطْوّرَ فهمًا عَميمًا لحالة الإنسان“. (3) 


ما الفدانة القطرية دانة الفر دانء فقد شفت طر يقها تجو العالمية. أنحنا غير الم يتفي الكادسيكية؛ ويدأت حيانها فينئة 
بالموسيقى منذ سن مبكرة» حيث مارست العزف على البيانوء وكانت تكتتبُ وتعزف الأغاني الخاصة بهاء وتُغنيها لشقيقتها 
الصغرى. وكانت لا تفوّت فرصة لمشاهدة عروض (برود وي)» خلالها تجوالها في الخارج. ويُشْكَلُ ألبومُ (101ج2) انطلاقة 
متينةً لكُلّ ما أأفقهُ وعزفته؛ حيث تمٌّ تسجيلهُ في لندن بدعم من كبار الموسيقيين في بريطانيا. وكانت قد تأَنْرِتْ بكبار 
الموسيقيين مثل: إيروسميث؛ رد هوت تيشلي بيبرزء إيماجن دراغون» ورموز موسيقى البوب أمثال: مايكل جاكسون 
وفريق الريغي. ومن الأعمال المُهمّة التي أنجزتها الفنانةٌ دانة الفردان: ؛طاوذاعا 06 الث »5علاع لإالااء وومأصمأوهء8 هم 
(البداية)؛ احتفاءً بافتتاح مطار حمد الدوليء واعتبرت هذه المقطوعة الموسيقى الرسمية للمطار» حيث شاركت في العزف 
فيها فرقة أوركسترا قطر الفلهارمونية.(4) 

ونشاهمث الفنانة دائة الفردان في احتفالية الأمم المتحدة بالنكرى 74 لإنشائها؛ وقالت حينتذ رأيها في الموسيفى: ” الموسيقئ 
كإيقاع خُلقت لتكونّ وسيلةٌ لإخبار قصة إنّها أسلوبُ تعبيرٍء وراويةٌ قصة؛ لذلك فهي في نهاية المطافه تُمتَّعْ الجميع 
بأسلوب خاص يحبر الم شيفيء مان خلائه فصن“ وتلخصن رؤية الفاحة دانة الفردان للمو سيقي ف الآفي: ” إن الثقافة هي 
نمؤٌ وتطوٌرء وهو تعبيرٌ عن هُويَّةٍ الأمة» وكوني امرأة» تناح لي الفرصة لتحقيق ذلكء فإنِّهِ مغزئّ كبير لي“. كما وجّهتِ 
الفنانة رسالةً لفتيات العالم تقول فيها: ” ابحثنَ عن حقيقتكُنء لأنَّ كُلَّ ما تفعلنة؛ بدءًا من تلك القطة؛ سيكون ناجحّا"“. (5) 
كما كان للفنان القطري الشاب ناصر سهيم اتجاةٌ فريدٌ نحو الموسيقى الكلاسيكية؛ رُغمَ صغر سِنهء حيث أنَّهُ قام بتأليفٍ 
موسيقى أوركسترالية متعددة» من أشهرها سيمفونية (الحنين)» التي عزفها في أيام التبادل الثقافية القطرية الألمانية. 
كما عمل سيمفونية (الفصول الأربعة)»؛ في أيام التبادل الثقافية القطرية البريطانية؛ بالتعاون مع مؤسسة الأفلام. وعلى 
المستوى العالمي فقد تمّ عزف هذه السيمفونية في روسيا والصين في ديسمبر 2018. وقام بتأليفٍ أوبريتٍ للأطفال» من 


ذوي الاحتياجات الخاصة؛ عام 2009» في عشرين دقيقة»؛ بالتعاون مع المجلس الأعلى للصّحة:؛ وعمل أوبرينًا من خمس 
وأربعين دقيقة» لمهرجان (زهرات الربيع الوطني).؛ الذي أقامته جمعيةٌ أصدقاء البيئة. 

كما قام الفنان المايسترو ناصر سهيم بتأليف وتوزيع أوبريت (كتارا) لليوم الوطني عام 2018» واحتوى العملُ على 10 
ألحانٍ غطّث مدة خمسين دقيقة» وقد استمدً الألحانَ من الفولكلور الخليجيء حيث وظفها بشكلٍ كلاسيكيء كلوحاتٍ لامستٍ 
الباليه الروسي والصينيء ما شكّل جسرًا ثقافيًًا بين الثقافة القطرية الخليجية وتلك الألوان العالمية. 

وعن تجربته مع الموسيقى الكلاسيكية. يقول الفنان ناصرسهيم: 

اتا ل ا نا ااه حيتت ليت اه شي بف شن عر لاك ب رحست عفدم 
التكريم التي أقيمت له؛ وبشهرته على مستوى العالم العربيء وبدأث أتعلّمُ الموسيقى» فجزث الجائزة الثانية في مسابقة 
عزف العود عندما كنت في الثانية عشرة من العمر. وساهمت ذائقتي في اكتشاف لغة التعبير اللحنيّةه ضمنّ أساليب 
التناعج الكلاسيكي والتقليدي". 

نحن نعتقد؛ أَنَّ هذا الجيل من الموسيقيين الذين نالوا شهرةً عالمية» وتفنّندوا في نقلِ اسم بلدهم إلى المحافل الموسيقية؛ لقادرٌ 
على مواصلة الدرب بِكُلِّ التصميم والإرادة» ومَدٍ جسور الثقافة؛ عبرّ الموسيقىء ما يُساهمْ في التناغم والمحبَّة بين شعوب 
الأرضء وحفظ الأمن والسلام العالمي. 

ومن التطورات المُهمة التي حصلت في مسيرة الأغنية القطرية:؛ ليله الأغنية القطرية» التي أشرف عليها مركز شؤون 
الموسيقى التابعٌ لوزارة الثقافة. وكانت النسخة الأولى قد انطلقت في العام 2019» تحت عنوان (أصل الوفا متّج)» وهي 
أغنيةٌ وطنية كتبها الشاعر جاسم صفرء ولحّنها الفنان ناصر الخال» وغنّاها الفنان الراحل فرج عبدالكريم. وتم تكريم الفنان 
الراحل حسن علي في هذه الليلة» تقديرًا لعطاءاته الفنية في مجال التلحين. 

أما النسخةٌ الثانية من ليلة الأغنية القطرية؛ فقد كانت تحت عنوان (محتار يا بلادي شهديلج)» وهو جزة من أغنيةٍ كتبها 
الشاعر الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الفنان الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتاها الفنان الراحل محمد الساعيء وتتغنى 
الأغنية بحب الوطن وحرص أبنائه على الوفاءٍ له. وتم تكرِيم أربعة من الفنانين القطريين في هذه الليلة» هم: الموسيقار 
حامد النعمة» الدكتور مرزوق بشيرء الفنان محمد رشيدء الفنان صقر صالح.؛ كما تم تكريمٌ النجم العربي لطفي بوشناق. 
وساهم الفنانون من الملحنين المُتميزين أمثال: مطر علي ومحمد المرزوقيء بلوحات مَعبَرةٍ عن معاني حب الوطن؛ 
والسلام» ضمن عدة أعمال استلهمتٍ التراث القطري. 

وشكلت ليلة الأغنية القطرية بديلا ملائمًا وحيويًا لمهرجان الأغنية» الذي توقفء بسبب الظروف السياسية والإنسانية 
المؤلمة التي حلّت ببعض أجزاء الوطن العربي. وَوَفرَت ليلة الأغنية القطرية فرصة تلاقي الجيل الجديد من الفنانين مع 
نظرائهم مِمن سبقوهمء كما كانت الليلة فرصة لتعريف الجمهور بالجيل الفني من الشباب. 

ولقد ظلّت الأغنية القطريةٌ جزءًا لا يتجزأ من الأغنية العربية» وحصل تناغمٌ وتعاونٌ فنيّ بين العديد من الفنانين القطريين 
ونظرائهم العرب؛ كما سيرد في هذه الدراسة. كما ظهر جيل فنّي عربي تداخلَ مع المؤلفين والملحنين القطريين أمثال: 
أصيل هميم؛ رحمة رياضء مروة قريع؛ حمزة الفضلاويء وغيرهم. كما ساهم الموزعون الموسيقيون العرب بدور مهمّ 
في تطور الأغنية القطرية. 


ولقد واحهننا مشكلة عدم تجاوب بعض الفنانين مع اتالات مد الكتاب؛ ما حلدا به إلى اللجوء إلى ما ته تسجيلة 
في الإذاعة أو ما هو متوّفرٌ على الإنترنت. كما واجهتنا مشكلةٌ عدم حصر الأغاني الجديدة للفنانين الشباب» لعدم وجود 
مراجع مُثبتة» وبعضها موجودٌ على الإنترنت, الأمر الذي ألجأنا إلى الملحنين» أمثال: مطر عليء محمد المرزوقيء عبدالله 
أودْ هناء أنْ أشكُر جميع المؤلفين والملحنين والمطربين والباحثين الذين تعاونوا معي في إنجاز هذا الكتاب. وأخصصٌ بالشكر 
الأستاذ محمد ناصر المهندي مدير إذاعة قطرء على تعاونه اللامحدود في إمدادي بالتسجيلات القديمة والاغاني الني كم 
اشكر ب الححول علي امسماء عزلشفييا, 

كما أشكرٌ الباحث علي بن أحمد الفياض والباحث الفنان محمد ناصر الصايغء والباحث الفنان خالد جوهرء حيث أمدّوني 
بالعتون في جَمع وتفسيرٍ بعضٍ مما ورّد في هذا الكتاب. 


ويتواصل شكري إلى الزميلين الدكتور مرزوق بشير والإعلامي تيسير عبدالله اللدّيين قاما مشكورَيْن بمراجعة هذا الكتاب؛ 
وأمدّاني بالعديد من الملاحظات التي أنْرَتهء كما ساهم الأخ تيسير عبدالله مساهمة إثرائيةً في تزويدي بالمعلومات المهمّة 
عن الفنانين» وكذلك صورهم. 

ويتواصل الشكرٌُ إلى وزارة الثقافة على احتضانها لهذا المشروع؛ وتشجيعها المُستمرٍ للبحث الثقافيّ والفنيّ» وحرصها على 
توثيق تلك الاتجاهات والآراءٍ المتعلقة بالأغنية القطرية. 


د. أحمد عبدالملك 


المراجع 


. 11 عبدالعزير ناصبر» إلى الحالمين معي بعالم افطيل أهدي هذه السيرة» ص‎ ٠ 
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اتجاهاتٌ مُختارةَ من الأغنية القطريّة 


الفصل الأول: الأغنية الوطندَة 


ساهمت الأغنية الوطنيّةُ في تشكُل الرأي العام لدى المجتمع القطريء وكانت خيرّ مُعبَرٍ عن آمالٍِ وطموحات المواطنين؛ 
وارتباطهم بقضايا بلدهم» والمناسبات والأحداث التي عايشوها. 
كما لعبت الأغنية الوطنيِّةُ دورًا مؤترًا في التعبير عن التحام المجتمع مع قيادته» خصوصا في الظروف الصعبة:؛ ولعلٌّ 
أهمّها الحصار الذي فُرِضّ على دولة قطر عام 2017. 
ولقد رأينا أَنْ نخصٍّص هذا الفصلّ للحديثٍ عن الأغنية الوطنية» نظرًا لأهميّتها كشاهدٍ على الأحداث» ومؤشرٍ لاتجاهاتٍ 
أحاسيسٍ ومشاعر الناس» وما جادت به قريحة الشعراءٍ والمُلّحنين والمطربين؛ الذين أبدعواء كُلُ في مجاله. في تسجيلٍ 
تلك الأحداف؛ والتعبير عن مشاعرهم تجاة بلدهم. 
رتم التوضك إلى الاتجاهات العامة للأعنية الوطنية في هذا الفصل والفصل الثاني عبر حصر الكلمات الأكذر حضورًا في 
هذه الأغاني» مثل: الإيمان» السيوفء القلب؛ الأمل» حُبَ الوطنء حُب الأميرء الوفاء» السواري..إلخ» مع وضع تفسيراتٍ 
وشروح للأبيات المُختّارةٍ من تلك الأغاني؛ كما تمّ شرح بعض الكلمات الشعبية. 1 
برزت في الأغنية القطرية الوطنية» الاتجاهات التالية: 

الإيمان بالله 

السيوف 

الشوق والحنين 

الشجاعة والفداء 

الشموخ 

العز والكرامة 

العَلّم والسواري 

الوفاء للوطن 

الطيب والكرم 

حْبَ الأمير 

حُبَ الوطن 

فداء الوطن 

فراق الوطن 

السلام والمحبة 

مكوّنات البيئة 


وفيما يلي استعراضٌ لهذه الاتجاهات: 


1. الإيمان بالله: 

يُشْكَلُ الإيمانُ بالله قيمةً رفيعةً من القيم التي نشاً عليها المجتمغ القطري. ولقد ظهرت العديدُ من العبارات والمعاني الدالَّةٍ 
على الإيمان بالله وبالقترء في الأغنيةٍ القطرية» ورُبط الإيمانُ بالله. بحُبّ الوطن. كما نلاحظ ذلك في أغنية 

(أغلى وديعة)» التي كتبتها مريم بنت محمد بن راشد الخاطرء ولحّنها الفنان عبدالله المناعي» وغنّاها فهد الحجاجيء حيث 
تبدأ الأغنية كالتالي: 


يا رب وكفوف الرجاء لك رفيعة 
أسألك يا الله لا تبيئن غلاها 


يكنا 


وهي دعوةٌ واضحةٌ لله عرّ وجل بأنْ يحفظ الوطنء ولا يُبِيّن غلاء هذا الوطنء لما لذلك من أثْرٍ في النفوسء ونلاحظ 
تكرار دغر : الله تعالى في البيت الأخير من الأخية: 

نستودعك ‏ يا رب أغلى وديعة 

قطر.. ألتك.. لاا تبئتن غلاها 
ويحمل هذا البيت معاني البيت الأول؛ حيث أنَّ مكانة و (غلاء) هذا الوطن كبيرة. 
- وتتجلى قيمةٌ الإيمان أيضًا في القَّسَمء الذي يتكرّرُ في العديد من الأغاني القطرية؛ ومنها أغنية (أمَ الرجال)» التي كتبها 
الشاعر خالد البوعينينء ولكّنها الفنان حسن حامدء وغنّاها الفنان فهد الحجاجيء يقول المقطع: 


أم جاسم أمّنا كلنا تاج الفخر والله العظيم 


وتتكرّرُ القيمة ذائها في قوله: 1 
ونردّد بعز وفخر والله نحبّك كلنا 


0 وني أغية رالحت الأكر ) التي كتبها الأستاد ناصر العثمان» ولكنها المرسيقار الرراحل عبدالدرير نامر وضنتها 
الفنانة عُليا التونسية؛ كالتالي: 


حُْبَجِ إف قلبي أقوله حُبّج بعد الله ورسوله 


أسال الرب الي كادر يكرتشع كن كل غادر 
يزرع دروبج محبة يجعل أيامج بشاير 


والضمير هنا يعود لقطرء حيث يذكر الشاعر في البيت السابق لذلك: 
كثر اما عديت 2 لا خيكي لج أكير يلكا 


- وتتكرر قيمةٌ الإيمان أيضًا في أغنية (أهل القيادة) التي كتبها الكاتب عبدالله البشريء ولكّنها الفنان حسن حامدء 


يادار حنّا لك رجال زحازيج نركع إِلَّا في وقت العبادة 


ونلاحظ حُسن استخدام الكاتب لعبارة (وقت العبادة)» وسبقها بكلمة (ما نركع).» أي لا نركعء لتأكيد الصمود واستقامة الهامة: 
التي لا تنحني إِلّا وقت الصلاة. 


١١ -‏ كما شرر قيمة الإيمان بالله فى (نشيد الشباب) الذي كتيه الشاعز الكبير الشبخ مبارك بن سيف ال تاني؛ ولكنه 
الغ مكار الراخل غعدذالع مر تاصكن وأذنه المحدر عمل 


لنا أسوةٌ في طريق الحياة بمنهج خطو الرسول الأمين 
كما تأتي القيمةٌ ذاتُها في شكل القّسّم: 


ونُقِسمْ بالله أنا نذوذ عن الأرض مهد الألى والجدود 


ولقد استخدم الشاعرُ في هذا النشيد ضمير الجّمعء تأكيدًا عن تلاحم المجتمع؛ واتفاقه على حُبّ الوطن. 
وتعت الإشارة إلى الإيمان» في أعدية (الحضر ) التي كتبها الشاعر حموه الشعري» ولكنها الشان حدن حامت وغتاها 
الفكان فيد الكفاحي : فول 

يشهد التاريخ ما جرنا حافظين الدين وأركانه 


وتلك إشارةٌ لطباع أهلٍ قطر في الحفاظ على أركان الدين» والتمسّك بالعقيدة» وكان موضوغ الأغنية حصارٌ دولة قطرء 
ل اسيك سوا ذلك الحطلا م ل ص ب 5 

وهكذاء نجد أنَّ قيمة الإيمان باللهء حاضرةٌ في العديد من الأغاني الوطنية؛ وهي دليل على تمسّك المجتمع القطري بالإيمان 
بالله وتوحيده؛ والقّسّم باسمهء كما يتجلى ذلك في الشعار المعروف (الله. الوطنء الأمير)»ء حيث يتقدم اسم الله تعالى كل 
الأسماء»؛ مايُعبَرُ عن خلجات المواطنين» ومنهم الشعراءء الذين يحرصون على التذكير والتبرّكِ باسم الله تعالى» وربطٍ حُبّ 
الوطن بالدعاء لله تعالىء وأَنَّه الملاذ والملجأ في المُلمات» وأيضًا حمد الله في أيام اليْسرٍ والرخاء. 


2. السيوف: 
الشِعرٌ الخماسي والوطني دومًا يرتبطٌ بأدوات الحرب؛ وهي السيوف والبنادق ومافي حكمهما؛ وهي دلائلٌ الشجاعة 
والإقدام» وعدم الخوف أو الإذعان. وكثيرًا ما وردت كلمة (السيف)» بأنواعه ومسمياته» وكذلك (البندقية)» في الشعر 
القطري والأغنية القطرية. 
- في أغنية (ازفني) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الففان مطر عليء وأدّتها المجموعة: وردت إشارةٌ 
للسيفء كالتالي: 

ازفني للعزاوي والعبي بالصقيل 


وهي دعوة (نداء) لقطر بِأَنْ تفرحَ وتلعب بالصقيلء (الذي هو السيف). والذي عادةً ما يُحمل وقث أداءٍ فنّ (العرضة)» 
وهي من المعاني السامية والإشارات الراقية للشعب القطريء ذلك أنَّ (العرض)) تُمنّلُ رقصة الحرب والقوة والاستعدادٍ 
للذوذٍ عن الوطن. 

وفي القصيدة ذاتّهاء يعودُ ذِكْرُ (السيف) بكلمةٍ أخرىء كثيرًا ما وردت في الشعر العربيء وهي (اليماني): 


كم شهرنا اليماني فوق هجن وخيل 
وهي إشارةٌ لدرجة الاستعداد للدفاع عن الوطن. 


- كما جاء ذِكرُ السيف في الأغنية القطرية» في أغنية (أهل القيادة) للكاتب عبدالله البشريء والتي لحّنها الفنان حسن حامد: 
اذتها المحمرعة: 


عطية المولى وجيه المفاليح أهل قطر للمجد سيفه وعماده 


وهنا ربط جميلٌ بين السيف والمجدٍ والعمادء كما تمّ تفسيرُ عبارة (وجيه المفاليح) بإخوانٍ سمو امير البلادء حفظهم الله. 


ةر ف ان اس كني ات فل امد انلياح .لخي شا عدا الم ع وأنسه السرعة 
وَرَدت كلمة السيوف؛ كالتالي: 

يامزنة ماطرك رشراش هلي على الجمع عصرّيه 

فينا ظما والسيوف عطاش وبالراس مليون جنيّه 


ونلاحظ التوظيف البلاغي؛ في صورة التشبيه البليغ؛ في (السيوف عطاش)؛ ويُفهم من (فينا ضما) الاستعداد للحرب دفاعًا 
عن الوطن. 


- وفي أغنية ( شومي له) التي كتبها الشاعر عايض بن غيدة:؛ ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَنّتها المجموعة: ترد كلمةٌ 
(السيف)» في أحد معاني أو صفات السيف (الحدب): 


شومي له يا ام الهقدب راعي الحدب شومي له 


حيث استخدم الشاعد صفة (الحدب)؛ الذي هو السيف؛ وكلمة (زاعى) هنا تعني صاحب» وهى إشارة لشجاعة سمو أمير 
البلاد» ومواقفه الشجاعة في المُلمات التي مرّت بها دولة قطر. 


- ولقد وردت كلماتٌ مثل (رماح؛ وسيوف) في أغنية ( قصة بلادي) التي كتبتها الشاعرة بنت آل ثانيء ولكّنها الفنان عبدالله 
المناعيء وغنّاها الفنان فهد الحجاجيء كالتالي: 


أرضٍ حموها جدود برماح وسيوف ووقف لها جوعان كالسيف حَدَه 


وهنا تذكيرٌ بحُماة الوطنء ومنهم الشيخ (جوعان)» الذي خاض المعارك؛ ووقف مثلَ حدّ السيف في وجه الأعداءء وتلك 
إشارةٌ إلى دور القوَةٍ والشجاعة في حماية الأرضء كما وضح ذلك في الشطر الأول (أرض حموها جدود برماح وسيوف)؛ 
كما أَنَّ كلمة (جدود) جاءت عامة» كي ترمزّ إلى جميع أهل الأرضء الذين دافعوا عن وطنهم. 

-- ونلاحظ في أغنية (يا بلادي)» التي كتبها الشاعر عايض بن غيدة» ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتها المجموعة: 
ورود كلمة (سيفك) كالتالي: 


دام عزّك يا الزعيم يا اللي تقود ولا تقادي 
سِلّ سيفك والحُكم حكمك على نهج الشريعة 
يا بلادي 


وهي دعوةٌ لإحقاق الحقّء وفرض أحكام الشريعة الستمحاءء وتلك الدعوةٌ مرفوعةً إلى سمو أمير البلاد. 

كد جد ان الأخية القطرية. خخترضا في الأغاني الخناسية: وتلك الذي جاءت وف خضار دولة قزر : فد حورت كلمات 
(السيف» والسيوف؛, وصفات السيف). وأنّ استخدامَ هذه الأدوات ليس للعدوان بِلّ للعدل وردّ الظلم. 

ومن المُلاحظ أنَّ كلمة (السيف) وردت كثيرًا في شعر الحماسة والعزٍّ والإقدام» ورُبطت بالوطن؛ في حين نجد كلماتٍ 
مُختلفة» مثل ( أغني لج.. أغني للشجر.. للناس)» أو (يا قطر انتي حياتي.. انتتي في نفسي وذاتي)» أو (وردة وبسماتج 
عطر.. الله يا عمري قطر).؛ أو (إرقص يا هوى وافرش لنا الملعب.. خلّي الشوق بعيون الحبيب يلعب).؛ أو (مشتاق أنا 
لسيفك برمله الأصفر كنّه ذهب عرسان.. مُشتاق أنا لفجرك ليمن صحى فيني وبالخطوة يمشيني). وهذا راجعٌ إلى طبيعة 
البيئة والثقافة التي يتواجد فيها الشاعر. 


3. الشوق والحنين: 


وردت كلمات الوق والحين في كثير من الأغاني الوطنية الفطرية وقذم شلعراء الأغنية العنية من المواقف والمشاهد 
المُعبّرة عن شوق الإنسان وحنينه للوطن. 
ومن الأغاني التي لمّست هذا الموضوع: 


- أغنية (أحبك موت)» التي كتبها الدكتور حسن رشيدء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتاها الفنان سعد 
حمدء وفيها يقول: 

ولى بدني الزمان عتّج 

ولى خَذني بعيد عن أرضج 

أصيح واهتفا بأعلى صوت 

أحبج يا بلدنا أحبج يا بلدنا 


ونلاحظ هنا مقاربة كلمات البُعد والفراق مع الحُبّء ويكون ناتجٌ الظرف المكاني مُحفْرًَا لهتاف باسم الوطن (أحبج يا 
بلدنا)» وهو تعبيرٌ مُوفَّقُ في ظلّ الصورة العامة للأغنية. 


لاد ل سن ل ل لع لد ات ل برسي ل سر شاك رس عات 


حنيت بشوق يا قطر حئنيت وشفت القير 
شمس تعطينا أمل والقمر إبنوره طل 


ويترائى للكاتب هناء أنَّ الحنينَ قد قادهُ لأنْ يرى القير (الفجر)ء» في صورة مَشْهديّة مسُتقبليّة مُتفائلة» تتجِسدُ بعطاءٍ الشمس 
الإيجابي (شمس تعطينا أمل)؛ وطلَّةٌ القمر المتلألئ. 


- في أغنية (عيني قطر)ء التي كتبها الشاعر جاسم صفرء ولكّنها الفنان ناصر الخالء وغنّاها الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ 
نلاحظ التعبير عن الحنين في هذه الصورة: 
فديتج بالعمر وأكثشر يا قطرر. 


ونلاحظ تجربة الفراق» في لوحة معبّرة:؛ إِذْ عندما تنادي قطر ابتهاء تجدهُ قريبًا منهاء مُلبِيًا للنداء» ويفديها بعُمره. وتلك 
من الصور المُعبّرة عن حُبٌ الوطن والاشتياق له. 

- في أغنية (قطر الميسم الأدعم بوسط الدم)؛ التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء» ولحُنها الفان مطر علي وَعنّاها 
الفنانان فهد الكبيسي وعيسى الكبيسيء نلمحٌ صورة الحنين: 


ياليتك مثلي نازلها 
وياليتك تعرف العاشق والمتيّم 
والناظر بلهفة وشوق ل طلة منازلها 


يُناجي الشاعرٌ وطنه. ويتمتى أَنْ ينزلها الآخرٌء ليعرت مدى عشق الشاعر لوطنه؛ والذي ينتظره بِكُلّ اللهفة والشوق» رؤية 
منازلٍ هذا الوطن. وهي صورة مُعبّرَةٌ عن الشوق والحنين. 


- في أغنية (قطر.. ما يهون عليّ الفراق)» التي كتبها الشاعرٌ الغنائي الدكتور مرزوق بشيرهء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل 
عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛. نجِدُ صورة الشوق والحنين كالتالي: 


ناتحظ هنا دفى الخت والاشتياق؛ الذي يادي في سياق قصيدةٍ تحكي لوعة الفراق» واهتياح الأشواق في فلب الشاعر»؛ حيث 
ودَعَ الشاعر في وطنه أعر التاس. :وهي الحبيية. وهذا ما لمسناة في الكثير من اتجاهات الأغنية الرومانسية والوطنية: 
حيث تشبيه الوطن بالحبيبة» وذلك ظهر جليا في أغاني السبعينيات» ضمنَ نهج الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر؛ حيث 
يأتي سياقٌ الشوق والحنينٍ غير مباشرء بل عبر استخدام البديع اللفظي والاستعارات» الأمر الذي اختلفت عنه صورة 
الأغاني الوطنية في حُقبة التسعينيات وما بعدها. 


4. الشجاعةٌ والفداء- 

الشجاعةٌ من صفات الإنسان العربي قديمّاء ودومًا تُمتدحٌ الشجاعةٌ غير الباغية» التي لا تضرٌ الآخرينء بقدر ما تهدف إلى 
صدّ البلاءٍ والضّرر عن الناس»ء والدفاع عن قضاياهم؛ خصوصًا ضد الاعتداء على البلدان وخرماتها. ولقد حفلت العدية 
من أشكال الأغنية القطريةٍ الوطنية» بلمحاتِ واسعةٍ من صفات الشجاعةٍ ورموزها. ولقد رُبطت الشجاعة بفداءٍ الوطن؛ 
وهو أعلى درجات التفاني والإخلاص للوطن. 


- في أغنية (أحلى قدر)؛ التي كتبها الشاعر خالد البوعينين؛ ولحّنها الفنان حسن حامد: وغتاها الفنان أحمد عبدالرحيم؛ 
تحذ الأفى: 


بأرواحنا نفديك من قبل الندا والغالي يرخص لك يا بلادي فدا 


تعبيرٌ بسيطٌ وواضحٌ عن روح التضحية بالنفس من أجل الوطنء حتى قبل أن يَحلّ النداء» وهو تعبيرٌ فيه مبالغةٌ تطلبّها 
الموقك» جريًا على عادة الشبعر العريبى. 
الشجاعة والفداء في: 
نطوي البيد لجلك في هجير وعرا 
وهي إشارةٌ لقطع الصحاري من أجل الوطنء في أيَةِ ظروفء مهما كانت صعبة؛ حتى في الصحراءٍ المترامية الأطراف. 
- وتكرّر الموقف في أغنية (حنّا بخير) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأدّتها 


تحرم علينا مُترفات الغنادير إن ما دفعنا الروح فدوة ثراها 


حيث نلاحظ قوة الإرادة في الشرط الواضح في البيت» وهو أنَّه تُحرمٌ علينا النساءٌ الحسانٌء إِنْ لم نقدّم الروح فداءً لشرى 
الوطنء وهي معادلة موزونة:؛ تسيرُ في اتّجاه الشجاعة والفداء» التي نحن بصددها. 


ل ا ل ا ل بلست ا 2 سا , حا ضن شر سبي 
5 صورة الشجاعة والفداءء» كلك 


لعيونها الديرة نفدي ثراها نفنى وتبقى شامخة بين الأوطان 


وهو تعبيرٌ صادقٌ عن مدى وعمق فداءٍ الوطن» حيث تهونُ الأرواحُ وتفنى» من أجل أنْ تبقى قطر (شامخة بين الأوطان). 
كل در الع لل لصد ‏ راستا ع له ات إن فض قد ارط سي اكد 


إما بها نحيا ونحمي حماها وإلا حملنا فوق الأكتاف الأكفان 


ونرى جمالَ صورة الوفاءٍ والشجاعة هناء وأنّ بقاءَ الإنسان ببقاءٍ الوطنء وإِلّا فلا مناصّ من حمل الأكفانٍ على الأكتاف» 
وهو الاستعدادُ للموت؛ من أجل الدفاع عن الوطن. 


- في أغنية (هلّ الصملات) التي كتبها الكاتب عبدالله البشريء ولحّنها وّزعها وغنّاها الفنان نايف البشريء نجدُ الصورة التالية: 


نفدي تميم المجد ونرخص له الأنفاس 


طبرت يد امور قن كدر ين اغنية قن أعاي الفا كل العشر يي ينه الماضية كما ل طبور يكو ام اللدن 
في مواقت واضحة ومُشرّفة:؛ انّصّفت بالشجاعة والثبل والكّرم؛ حَفّرَ الشعراءة على نقلٍ تلك الصورة في الأغنية القطرية. 


5. الشموخ: 
الشموحٌ من الصفات الراقيةٍ في الإنسان. والشموخ لَغةً هو العلّو.. يُقال: الجبال الشوامخ؛ أيّ الشواهقء بمعنى العالية. 
(1)» وكلمةٌ الشموخ تُرادف علو الهمّة والأتئفة» والوقوف أمام الصعاب. ولقد وردت معاني هذه الكلمة في العديدٍ من 
الأغاني الوطنية القطرية» ومنها أغنية (ازفني) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان مطر علي وأَدّتها 
المجموعة:؛ كالتالي: 

شامخة يا قطرنا مثل هام النخيل 


ونلاحظ التشبية الرائع للوطن بهام النخيلء الذي دومًا يعانقٌ السماءء ونراهُ مرتفعًاء دليلَ العرَةٍ والعلّو والكرامة» ومن هنا 
تكرّرت عبارةٌ (يموت الشجر واقف)؛ حيث أنه لا ينحني. 


- وفي أغنية (أغلى وديعة) التي كتبتها الشاعرة مريم بنت محمد الخاطرء 
ولحّنها الفنان عبدالله المناعي: وغنّاها فهد الحجاجيء وردت كلمة (شموخ)» كالتالي: 


قطر شموخ المجد وازهر ربيعه يعانق انسام الكرامة شذاها 
قطر سنام المجد ما هي تبيعه تنومس اللي محتمي في ذراها 


تصويرٌ بليعٌ لموقف دولة قطر من الآخرء وأنَّها تجعلُ المجد شامخًا وربيعة زاهرًاء وأنها لا تبيع سنامٌَ المجد؛ ودومًا تُكافئ 
ا له 
كل د تسنيم”“»؛ قالوا: هو ماءٌ فيا لجثة سُميّ بذلك لأنه يجري فوقّ الغرف والقصورء وت تسنيم القبرء» ضد 3 تسطيحه.“ (2) 


- في أغنية (أهل القيادة)» التي كتبها الكاتب عبدالله البشريء ولحّنها الففان حسن حامد وأدّتها المجموعة:؛ ورد ذكرُ 
(الشموخغ) كالتالي: 
سلام للشامخ عداد المراويح له بيعة منا وعهد وجّلاده 


والضمير في (له) يعود إلى سمو أمير البلاد» حيث يُرسل الشاعر له السلام بعددٍ غيوم السماء (المراويح).؛ وأَنّ هذا 
(الشامخ) يستحقٌ منّا البيعة والعهد والصبرَ (جلادة)؛ وهي حالةٌ تقديرٍ وتوقيرٍ لسمو الأمير. 


6. العز والكرامة: 

تعر صفة العر والكرامة من الصفات الأساسية للأانسان السويئ؛ إذ إنّ عَيدّن المهانة والْدلء» وفقدان الكرامة:؛ يحعلٌ 
الإنسانَ خانعّاء خائفًاء منهوك القوىء ولا يُساهمُء بإيجابية» في خدمة مجتمعه. وكثيرٌ من الشعوبء التي عاشت الذْلّ وفقدانَ 
الكرامة» فقدَتْ مقوماتها الأساسيةء في حفظ الهُويَّةٍ والإنتاجية» حتى سقطث أنظمثها الديكتاتورية» ونبت فيها الفساد؛ وفي 
ذلك شواهدُ كثيرةٌ في دول العالم الثالث. ولقد حفلت الأغنيةٌ الوطنيةٌ القطريةٌ بالكثير من المواقف التي تُصوَّرٌ حياة العر 
والكرامة» ومنها أغنية (الديرة) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكحّنها الففان فيصل التميميء وغتّاها الفنان 
عيسى الكبيسيء حيث تُختتم الأغنية ببيتٍ فيه حكمة ومَوقف: 


خلوا العلم فوق عالي مراتبها إما قطر فوق وإِلّا ما لنا خانة 


ونلاحظ قوة الإصرار بِأَنْ تبقى قطر في المراتب العالية» وإِلّا فلا مكان لناء أي لا نساوحٌ أو نقبلُ بمكانةٍ أقل من المراتب 
العالية (وإلا ما لنا خانة)» وهو شعورٌ نبيلٌ نحو الوطنء ويُجبّد عزّتهُ وكرامّته. 

-- وعيّرت أغنيةٌ ( أم الرجال)؛ التي كتبها الشاعر خالد البوعينين» ولحّنها 

الفنان حسن حامدء وغناها الفنان فهد الحجاجي عن القيمة ذاتِهاء كالتالي: 


ونردّد بعرّ وفخر ولله نحبّك كلنا 
تسلم يعيّن ريت القايد الحرّ العديم 


في هذه القصيدة إشادةٌ بدور صاحبة السمو الشيخة موزا بنت ناصرء في بناء قطر الحديثة» من تعليم» وإنقاذ الملهوفين» 
ل اله حيط اا في يد لس 2 كله رات ) ل لي كيه راف 0 كا 2 رقا كه 
(الكرامة)», لارتباطهما 0 الصفة والمدلول. 

- كما جاءت كلمة (العز) في لوحة من أوبريت ( برّ وبحر) التي كتبها 


ما ابيه إلى" بذوىئ ‏ وإلاا إحخضرىي 
دام آنا | فن"ادئرة الع إقطري 


والبيتُ يحملٌ معاني تلاحُم القطريينء رُغم اختلاف البيئات التي عاشوا فيهاء حيث يلتقون على ثرى (ديرة العرّ)؛ وكلهم 
قطريون! وهذه من المعاني الساميّة التي يقوم عليها بناءُ المجتمع؛ حيثُ سواسيةٌ الناس وَحُبُّهم لبعضهم البعض. كما أَنَّ 
موضوع القصيدة من المواضيع الهامة التي يجب أنْ تتربى عليها الأجيالُ القادمة» وتضّمّنَ معانيها الدستورٌُ القطري» 
وأيضمًا المواثيقٌ الدولية التي عنيت بحقوق الإنسانء مثل الإعلان العالمي لحقوق الإنسان الذي صدر عام 1948. 


ووردت كلمةٌ (العرّ) في شطر آخر من اللوحةٍ المذكورة» يقول: 


أعشق الماضي وأواصل حاضريَ 

قهوة ودلال عر للضيوف 
ولف نه شرخ دلالات الشهرة لدى الإسان العربي؛ في مراضم أخرى من هذا البحت: ونه أحينت ينة رالمن) لال 
القهوة» تقديرًا للضيوف وترحيبًا بهم. 


- كما وردت كلمة (العر) في أغنية (يا قطر) الني كتبها الشاعر محمد المعضادي. ولكنهنا الموسيقاز الراحل عبدالعريز 
ناصرء وغنَّاها الفنان محمد جولوء كالتالي: 

دومى بعرّك بلادي للأبد درّة 

نزرع في أرضج خيرنا بالأنفس الحرّة 


وعِرٌ البلادٍ هو خيرٌ ما يتمناهٌ المواطنٌ لبلده؛ إِذْ إنّ فقدانَ عِنْ البلدء هو فقدانٌ لع الإنسان» ولقد ربط الشاعرٌ هناء بقاء 
الوطنٍ عزيرًا كريمّاء ببقاء الدُرَةٍ النقيّة من الشوائبء والتي تكون غالية الثمن؛ وتلك إشارة إلى غلاء الوطن. 


- في أوبريت (عيشي يا قطر). الذي كتبه الشاعرٌ الغنائي الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنه الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وأدَّته مجموعةٌ من الفنانين» ورد هذا المقطع: 


يْمَّه يا أعز من هوينا قولي وتمني علينا 
ودنه نعطيج كل عمرنه وكل ما تملك إيدينا 


(يِمَه) تعني (يا أمي)» وهي إشارة إلى قطرء وهي المُنادى الذي يَعرْ على الإنسان» وهي دعوةٌ لقطر أنْ تأمُرَ على أبناثها 
بما تُريدهُ منهم» حيث أنّهم حاضرون لبذلٍ الحياة» وكُلّ ما يملكونه من أجل قطر. والأوبريت حافلٌ بالمواضيع والإشاراتِ 
للمناريم الني تحقفت على أرض قفطرء في الزراعة؛ الصناعة الإنشاءات؛ العلوم؛ التعليم الفن. وهر أول أوبريت وطن 


يُسكِّلُ) في القاهرة» في مرحلة السبعينيات. 


- في أغنية (بلادي)؛ التي كتبها الدكتور أحمد عبدالملك؛ ولحّنها الفنان عبدالرحمن الغانم؛ وأَدّتها المجموعة؛ وردت كلمة 
(العرة) كالثالي: 
بلادي بلادي أيا فرحتي ديارٌ العروبة والعِرّة 
فداك فداك أيا دوحتي وروحي ومالي فدا أخوّتي 


تعبيرٌ مباشرٌ عن حُبّ الوطنء؛ ومضمون العِزّء حيث أنَّ هذا البلد هو (ديار العروبة والعزّة)» وهو تجسيدٌ لانتماء قطر 
للأمة العربية؛ التي عُطفت عليها (العرّة). 
- رورردت كلمة رالهر) في أغنية (الحضار) الى كبها الشاعر حمر الشفري؛ ولكها الذان حجن حامدء رغناها الشان 
فهد الحجاجيء على النحو التالي: 

نحمده ما شي قاصرنا عيوننا بالعز رويانه 


وهي إشادةٌ بصفات الشعب القطريء وأَنَّه نشأ على حياة العِرّ والكرامة.. والكنايةٌ جميلةٌ في قوله (عيوننا بالعز رويانة)» 
وكلمة (رويانة) جاءت من الارتواءء أ لا تحتاج لأنْ تطلب شينًا من أحد. 


- رايا رردت كلمة (عِرنا) فى أغية رمن ثلاث حروف)؛ الثي كنبها الشاءر الكريني الرراحل فايق حب الجليل؛ ولكنها 
وغناها الفنان فهد الحجاجيء؛ كالتالي: 


هاذي قطر أمنّا وأبونا وعرّنا 


حيث أنَّ الشاعر ربط (عِنّ) الوطن بالأم والأب» وهي مكانةٌ رفيعةٌ لهذا الوطن لدى الإنسان. 
7 العلم, الراية, والصواري: 


للعلم أو السارية أو الراية مدلولٌ عظيمٌ في نفوس المواطنين» فهو الرمزء وهو الذي يجمغ المواطنين.. وارتفاغ العلم أو 
الرايةٍ من دلائل القوّةٍ والسيادة. لذاء لا ثُفرّطْ الدولٌ في صيانة عَلمِها أو رايتها! وتُعتبِرُ إهانةٌ العلم أو الراية من إهانةٍ 
المواطنين» كما أَنَّ إهانةً العلم تُعتبرٌ انتقاصًا من سيادة الدولة. 

ولقد ورد اسم العلم أو الراية أو السواري في العديد من الأغاني الوطنية القطرية» ومن ذلك: 

< أغية رادي الشى كتيها الدكد ور احم ع المدك ولكها الففان ع الر حمن الخانم؛ رانتها المجدو علة, حيث ورد الم 
(الراية) كالتالي: 


ا 


سأرفغ فوقّ الشرى رايتي لتَخْقُقَ فوقّ الشرى والحدود 


وهذه أغية حماسية؛ تحمل معاني الإخرار والفداء؛ وصيانة الوداد؛ ورف الراية؛ هاء تعير عن السيادة كونها تمند من 
الذرئ إلى كل حدوة البلاد» وهي إشارةٌ للآخرء بعدم تجاوز تلك الحدود. 


- في أغنية (هذي قطر) التي كنبها الشاعر عبدالسلام جاد الله ولكنها الفنان الراحل حسن علي وَعناها الفان صقر 
صالح: وردت فيها كلمة (الصواري) كالتالي: 


1 الصواري 
لأطياف النهارٍ 


تشبية بليعٌ لمكانة قطرء التي لا تتنازل ععن (قِمم الصواري)؛ وجاءً الشاعرٌ بلوحة مُعبَّرة؛ حيث أنَّ (تهمة النَهّام) - وهو 
المُنشدُ في حلقات الطرب في مرحلة (الغوص).؛ البحث عن اللؤلؤ- تصلُ الجميع؛ بِكُلٍّ الشجن والألم والعَصَّةٍ التي يُعاني 
منها (البِحَارةُ) وهم في عرض البحر. 
- 0 في أغنية (يا وطن) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان غانم شاهينء وأَدّتها المجموعة» وردت 
كلمة (السواري) كالتالي: 

يا قطر ‏ حنا وفانا ‏ نستمذه 
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في ولانا والعلم فوق السواري 


وهنا إشارةٌ واضحةٌ للولاء» كون العلم يرفرف فوق السارية! وهو تعبيرٌ كبيرٌ عن السيادة» والولاءٍ لهذا العلم. 


القلبُ بمعناه الوجداني» وليس الفيزيائيء هو الفؤاد» وقد يُعبَّرْ به عن العقل(3) 
وعندما نقول للشخص مكانكَ في القلبء أي في أعرّ مكان. وعادةً ما يهوى القلبُ ويّحبّء لذاء فإِنٌ الحُبٌ والعشقء يأتيان 


عن طريق القلب» وليس عن أيّ طريق آخر؛ وإِنْ جاءًَ في الأدبيات العربية ” إِنَّ العين تعشق قبِلَ القلب أحيانًا“. 


- جاءَ تعبيرٌ (القلب) في أغنية (الله يا عمري قطر)» التي كتبها الشاعر 
عبدالله عبدالكريم» ولحّنها الموسيقارُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان الراحل محمد الساعيء كالتالي: 


إنذتى ‏ فني' فلييتي, حبييطة إننني مكن روحتي حريفة 


ونلاحظ هنا تصغيرٌ كلمة (قلبي)؛ لتكون (قليبي)» وهي إشارةٌ إلى التودُدٍ والحُنوّء وهي أعمقُ تعبيرًا من كلمة (قلبي)» 
وتُستخدمُ هذه اللفظّةٌ كثيرًا في اللهجة الخليجية» لتعني صدقّ المشاعر والتّودُد. 


ايه را ين ان عيبا يه سي ,لخي ان يل اه ست اضيا ست على جات كله رالشر) 
تاك 


لاحَظتْ كُلُ القلوب ومَسشْثتْ تبني المصائر 
خُبكم فينا صبامٌ يملأ الروحجح بشائر 


استعارة بليغة في التسطر الأول والثاني؛ وكذلك في البيت الثاني: حيث أضاف الشاعر للقلوب صفة من صفنات الإنسان؛ 
وهي الملاحظة» وفي البيت الثاني أضاف الشاعر صفةً من صفات الإنسان للحُبّ الذي (يملأ الروحَ بشائر)»؛ والبيتان ضمنّ 
قصيدةٍ عن دور سمو أمير البلادء في بناء دولة قطر الحديثة. ويلاحظ أنَّ الشاعرٌ لم يذكُر (اللسان)» الذي عادةً ما يقوم بتلك 
الأعمال» بل استخدم كلمة (القلوب)» لأنَّ مكانة القلب عالية» فهو موطنٌ الأسرار والخفاياء والمواقفيء والتمنيات الطيبة. 


- في أغبة (الخت الأكير ) التي كته الأستك نامر العتمان» ولكنيا المويكيقاز الراحل عبدالعريز تار وعنيا الفان 
عُليا التونسية» وردت كلمةٌ (قلبي) كالتالي: 


حُبج إف قلبي أقوله حُبج بعد الله ورسوله 

حُبج إف قلبي ترببّى في الكبر وفي الطفولة 
ونرى تكرار كلمة (قلبي) في البيتين» وأيضًا نلاحظ هنا استخداح كلمة (قلبي) بدلا من (لساني) في القولء (ِحُبّْجَ إف قلبي 
أقوله)» زيادةً في البلاغة. ذلك أنَّ واقع الحالء أنَّ اللسان هو الذي يقولٌ القولء لكنٌّ الشاعرّ أرادَ عُمقّا أكبر لذلك الحُبّء 
فصار أنَّ قلبِهُ هو الذي يُعبَّرُ عن ذاك الحُبء والشيءٌ نفسه ينطبقٌ على الشطر التالي. 


9. الوفاء للوطن: 
رع يت الس اس ا ودح سس عنس رس كر اي رارسا يشش لكشن رد ارأحطار 


عنه. فما بالكم إِنْ كان الوفاءً للوطن» الذي يحتضن كُلَّ المواطنين» بكافة شرائحهم وبيئاتّهم وانتماءاتهم وأفكارهم. ولقدوردت 
كلمةٌ (الوفاء) ومعانيها في كثيرٍ من الأغاني الوطنية القطرية»؛ والتي عبّرت عن مشاعر كُنَّابِ الأغنية ؛ الذين هُم أفرادٌ 


رمن ماي الوقاء لو طن ما جاء في أضية رار قي ) الشى كتيها لاحر فلح الفجادن الهاجري: رلشها لغان عر 
عليء وأدّتها المجموعة:؛ كالآتي: يا وصية أهلنا لك معانا دليل 
يوم قالوا نموت ولا يضيع الثرى 


معادلةٌ رائعةٌ بين حياة الإنسانٍ وبين فقدان الأرض! والتي جاءت ضمنَ وصيّةٍ الأجدادء الذين آنّروا الموت في سبيلٍ حماية 
ثرى الوطن. وهي من خير الوصايا بين الأجيال. 


- ووّرد المعنى في أغنية (أغلى وديعة) التي كتبتها الشاعرة مريم بنت 
محمد الخاطرء ولحّنَّها الفنان عبدالله المناعي» وغنَّاها الفنان فهد الحجاجيء كالتالي: 


شعب حصونه دون داره منيعة وقفة رجال والعذارى معاها 


ونلاحظ القيمة التي تتحدث عنها الأغنية؛ في القطر الثاني» زوقفة رجال)؛ وهي من ملامح الوفاءٍ للوطن ولأهله. حيث 
أنَّ هذه الوقفة لم تقتصر على الرجال وحدهمء بل شملت النساةء أيضًا (والعذارى معاها). وهذا دليلٌ على أنَّ مهام ومعاني 
الوطنيّة لا تقتصرٌ على الرجال فقطء ولقد وَفْقتٍ الشاعرةٌ في التعبير عن كرامةٍ وسمو المرأة خيرَ توفيق. 

رمن مناني الرقاء إلى ان شا جا فى أغة ران ير ») التي كتيها الاك فلك المج الياجري: و لشها شان فطل 
التميمي» وغنّاها الفنان عيسى الكبيسيء نقرأً: 


الديرة اللي على الهامات نكتبها طير الفرح في سماها جر بألحانه 
وهو تعبيرٌ نبيلٌ عن الوفاء للوطنء كون المواطن يكتب اسم (ديرته) أي بلده. على هامته؛ وأنَّ غناءَ الطيرء هناء تعبيرٌ 
عن الأمانٍ والفرح (جرّ بألحانه). 
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في أوبريت (عيشي يا قطر) الذي كتبه الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنه 
الموسيقارٌُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وأدّته مجموعةٌ من الفنانين» جاء معنى الوفاء للوطنء كالتالي: 


أمكم أنا يا أولادي حقيّ أنا أكبر 
كلما عرفتوني أنا أغرفكم أكثر 


ويحمل البيث معاني الوفاءٍ للوطن؛ وموققا الوطن من الأبناء؛ والرمر هنا بكلمة الأم تعني قطر, وتظهر الأم في نهاية 
(الأوبريت) كي ترد على ما جاء على لسان الفنانين الشبابء الذين مثّلوا معالمَ نهضةٍ قطر. ويحملُ الشطرٌ الأخيرُ من 
(الأوبريت) حكمةً بليغةً بأهمية الوفاء للوطن؛ إِذْ كلما كان الأبناءً أبرارًا بِأْمَهم (الوطن) ويعرفوتهاء فإنّها تعرفهم أكثر! ولقد 
وُفْقَ الشاعرُ في صياغة الحجكمة. 
- في أغنية (هوى الدوحة)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن 
المناعي؛ ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان ناصر صالح؛ وردت معاني الوفاء للوطن في الشطر التالي: 

حلفت لا أروح ولا أسافر ولا أفارق هوى الدوحة 


هنا يُقسِمْ الشاعرٌُ (حلفت)؛ باللهء ونحن عندما نقول (حلفت) فإنّها تعني القسّمَ باسم الله الذي لا يُعبِدُ سواه. ومعنى الوفاء 
يتجلّى هنا في البقاءٍ في الدوحة (ولا أفارق هوى الدوحة)» والجميلُ في الشطر أنَّ الشاعرَ لم يقل (ولا أفارق الدوحة)؛. بل 
(هوى الدوحة)» وهو تعبيرٌ يحملٌ أكثرَ من معنى, وإِنْ كُنا نُرجَّحٌ أنه يعني (حُبّ الدوحة)؛ وليس الهواءء بمعناه الفيزيائي» 
ولكنْ مع ذلكء فإنِّه قد يقصد (هواء) الدوحة:» أيّ النسيمَ العليل الذي يشعرٌ به في الدوحة. 


- في أغنية (ديرة الطيبين)؛ التي كبتها الشاعر عبدالرحيم الصديقي: 
ولحّنها الفنان حسن حامد» وغنّاها حمزة الفضلاوي» ورد معنى الوفاء كالدا: 


ل 0 د 
وتبقفى قطرنا وطيبتنا هي العنوان 


كلماتٌ بسيطةٌ وسهلة.. وتحملُ معاني الوفاءٍ للوطنء وثشير إلى أنَّ وجوة الأبنية الشاهقة» واختلات شكلٍ الحارات الضيّقة 
التي تعرّد عليها الإنسانء وتَغْيِّرَ أنماط الحياة الحديثة؛ كُلُ ذلك لم يُغْيّر من طباع الإنسان. ويربط الشاعرٌ الوفاءَ بطيبة 
الإنسان في هذا البلدء (وتبقى قطرنا وطيبتنا هي العنوان)؛ والعنوان كما هو معروف يُكتب في أعلى الرسالة أو المادةٍ 
المكتوبة» وهي إشارةٌ رمزيةٌ لموقع الطيبة لدى إنسان هذا البلد. 

- اغية رسب الأخلق) النى كتبها الشاعر خانه من سنطان الكواري؛ ولكنها رعناها الشان فيه الحجاجى : حملت معاني 
الوفاء في البيت التالي: 


تشهد أفعالك ويدعي لك يتيم شعبك الوافي وقف لك وقفته 


وهذا جزءٌ من قصيدة طويلة تُشيدُ بسمو أمير البلاد وخصاله؛ وكلماثها بسيطةٌ وواضحةٌ وتقتربُ من الفصحى. وكتعبيرٍ 
عن الوفاءٍ من الشعب القطريء أنّه وقفت مع سمو الأمير وقفة رجُلٍ واحد. ضد كلّ الصعاب التي مرّت بها البلاد» ولعلَ 
الشاعرّ يقصدُ هنا أزمة الحصار الذي فُرض على دولة قطر عام 2017. 

- أغنية (شرومي له) التي كتبها الشاعر عايض ابن غيدة ولكنها الفنان عبد الله المناعتي» رأذتها المجمواعة:» حملت معنى 
الوفاءٍ أيضّاء على النحو التالي: 


قولي له.. شعبك جلف لك بالوفا.. قولي له 


وهنا يُقرنٌ الشاعرٌ الوفاءً بالقسّم باسم الله» بأنّ الشعب سوف يفي لسمو آمير البلادء الوفاءً المطلوب؛ وهو أسمى مراتب 
الولاء. 


در لاي ل اي لي ال ل عد لي ار ل يت رسيم مر عد ل ف كله 
الوفاء في الخلطر الذاللي: 
يا بلادي للعلا نرفى وتفداك الأعادي 


بمعدى نحن نسيز للغلاء ونرتفي بين الأ وتُصبحٌ الأعادي فداءً للوطنء. وهي إشارةٌ إلى الأخداء الين يسافط .درن 
اد ل دس ارطضم 


0. الطيب والكرم: 
الطيبُ والكرمُ من صفات المجتمع القطريء؛ وهي أيضًا من خصائص الإنسانية السامية» التي يجب أَنْ يتحلّى بها كُلُ البشر؛ 
خصوصا في ظكّ الأزمات التي تعصف بالناسٍ في هذا العصر. 


إشارةٌ للطيب والكرم في البيت الذالي: 


يُمناه مثل المخيلة تميمنا يعطي العطا ما هو يَحسبْ المحاصيل 


والإشارةٌ في كلمة (العطا)» أي العطاءء للكرمء بمعنى يَعطي سمؤه دونَ حساب» دليل الكرم المستمر والمتواصل» (ما هو 
يحسب المحاصيل). 


ني ا عية را سد ي) سي كيها اشاح حليفة جا ليان يقر الراكل حالم ر باس . عا شان صف 
عال :ردت كمة |الكرم) كلتاني, 
انه قطري ياللي تعرفوني آنه الكرم مرسوم في عيوني 


وهى إشارة واصحة إلى يمات الإشدان القطري؛ ولقد احتدن الشاعر (العين)»؛ ولد يقل القلت أو اليد ذلك أن العين نكشت 
دواخلَ الإنسانٍ» كما هي في حالة الفرح أو الحزن» ورمسْمُ الكرم في العين دليلُ الوضوح والإبانة. 


- تجّلت معاني الكرم في أغنية (الديرة) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان فيصل التميمي؛ وغناها 
لعيونها اليوم نسعى لجل واجبها 
لعيون شيخ الكرم وعيون ضيفانه 


ونلاحظ الضمير في (لعيونها) يعود على (الديرة) أي الوطنء, حيث يؤدي المواطن الواجب تجاهه؛ نظرًا لمكانة سمو أمير 
البلاد (شيخ الكرم)» وأيضًا لمكانة (ضيفانه)؛ أي ضيوف سمو الأمير. 


- في أغنية (ديرة الطيبين) التي كتبها الشاعر عبدالرحيم الصديقيء ولكّنها الفنان حسن حامدء وغنّاها حمزة الفضلاوي؛ 
وردت كلمةٌ (الطيب) كالتالي: 


وتبقى قطرنا قطر.. وطيبتنا هي العنوان 


ولقد ربط الشاعرٌ هنا (الطيب) بالعنوان» والمعنى أَنَّ صفة (الطيب) بائنةٌ وواضحةٌ لكُلّ الناظرين؛ وهي عنوانناء ونقول 
في الأمثالن: "المكدرب يقرا من خرانة. رهس إقارة لشاحة من الشاصر, 
- في أغية ريسيد الأخلاق) التي كتبها الشاعر خالد بن سلطان الكواري» ولكنها وغناها الشان فهد الحجاجي: جاءت كلمتا 
(الكرء والجود) كالتالي: 

الكرم والجود طبعك يا كريم صافي النيّات عذبه كلمته 


وهذا البيت ضمنّ قصيدة طويلة في مدح سمو أمير البلاد. ويذكرُ الشاعر هنا أَنَّ صفتي (الكرم والجود) من خصال سموه. 
كما يُضيف إليهما صيغة المُنادى لتأكيد معاني الكرم. 


- في أغنية (لحن حبي) التي كتبها الشاعر عبدالله عبدالكريم: ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 


قطر وشقد أنا دوّرت مثل طيبة هلج ما شفت 


والمعنى هناء بعد البحث الطويلء لم أجد بشرًا يتمتعون بالطيبة مثل أهلك يا قطرء وهو تعبيرٌ صادقٌ عن حُبّ الناس 


1. حُبّ الأمير: 

تغنّى العديدُ من شعراء قطر بحُبّ سمو أمير البلاد» وتعدادٍ خصاله» وذكر مناقبه السامية» ومواقفهٍ في المناسبات العديدة. 
وهذا هو شأنُ الشاعرء المُعبّر عن مشاعر وأحاسيس الناس. فهو يرى في شخص سموو القدوةً الكسنة والموئكَ الرحيم: 
والعطاءً المُقيح, 

- في أغنية (أغلى وديعة) التي كتبتها مريم بنت محمد بن راشد الخاطرء ولحّتّها الفنان عبدالله المناعي؛ وغنّاها الفنان فهد 
الحجاجيء وردت معاني حُبّ الأمير في البيت: 


قطر تميم المجد نور الوسيعة نجم تعلا شامخ في سماها 
ولقد ارتبط اسم سمو أمير البلاد بكلمة (المجد)»؛ التي أصبحت أيقونةً في قلوب القطريين» خصوصا بعد الحصار الذي 
فُرض على دولة قطر عام 2017» بعد سنواتٍ قلائلَ من تولي سمو الأمير مقاليد الحُكم. وهنا شير الشاعرةٌ إلى أثر 
سمو الأمير في العالم (الوسيعة)» من حيث (نوره)؛ الذي يحمل معاني مواقِفهِ وكرمهِ وحُسن قيادته للوطن في الأزمات؛ 
وأنّه (نجمٌ) بدا شامخًا في سماء الكون. وهو تعبيرٌ بليعٌ عَمَا يختلج في صدور القطريين من حُبّ ووفاءٍ لسمو الأمير. 


- في أغنية (أكبر شرف) التي كتبها الشاعر صالح الريان ولحّنها الفنان عمر الخميسء وغتّاها الفنان منصور المهندي؛ 
جاء معنى حُبّ الأميرء كالتالي: 


يسلم لنا القايد تميم يسلم وله ألف شكر 
دعوةٌ مباشرةٌ للمولى العليّ القدير أَنْ يحفظ سمو أمير البلادء الذي يستحقّ الشكرّء لما يقوم به من أعمالٍ تجاة شعبه» وهو 
تعبيرٌ جميلٌ عن جميع القطريين الذين يرون في سمو الأمير القدوة الحسنة والصفات الرزينة العاقلة. 


- ني أخية راء الرجال) الشى كتبها الشاعر ا خاك البر عيين. رلكها الشان حسن حامد؛ وغناها نهد الحجاجي؛ ورد معني 
حت الأمير في القول: 
تسلم يمين ربت تميم القايد الخرّ العديم 


والقصيدة قيلت في مدح صاحبة السمو الشيخة موزا بنت ناصرء والدة سمو أمير البلادء ودورها في تحديث المجتمع 
القطريء وأيضًا دورها الإنساني في العالم أجمع. ونرى في هذا البيت إشادةٌ بحُسن تربية الشيخة (موزا) لابنها (تميم). ومن 
الصفات انّصف بها سمو الأميرهء أَنَّه قائدٌ» وحرٌء و(عديم)» أي لا نظير له. وهي كافية لأنْ يكون صاحب هذه الصفات حاكمًا 
للشعب؛ لأنّ القيادة تحتاج إلى (كاريزما) خاصة: لا تتوفر لكثيرين» كما أَنَّ كلمة (الحُرَ) لها معانٍ كثيرةٌ من المنظور السياسي 
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والاجتماعيء ولقد أثبتت الأيامُ حُريّة القرار القطضريء في مناسبات عدة»ء خصوصا وقت الأزمات التي لحقت بالمنطقة. 


ورد فى خب الأعير فى أضية (الخصار) الي كنها حفرد الشدري» ولكنها الفان حسن احامدء وغناها الفان فهد 
الحجاجيء كالتالي: 


يا ميم المجد حاضرنا صورة عن ماضي أزمانه 
شيخنا ع الموت تأمرنا والمحازم دوم مليائنه 


وهي إشادةٌ بسمو أمير البلاد الذي يأمُر فيُطاع.؛ ولا يُرفض له طلبء حتى لو تعلَّقَ الأمرُ بالموتء دفاعًا عن الوطن. 
وعبارة (والمحازم دوم مليانة)؛ إشارةٌ إلى الاستعداد التام لمواجهة الأعداء والدفاع عن الوطن. وكلمة (محازم) تعني 
الأحزمة التي تحوي الذخيرة. 

- في أغنية (المستحيلة) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتها المجموعة: ورّد 
معنى حُبّ سمو أمير البلادء كالتالي: 


تميمنا نفديه جيل بعد جيل 

لكك لكيه ير امي الاح لدي شيف الى بكر شد لكر لمر ريت قي فت | سان راسك . مل إن الرقاء 
السب أميرا انبلاه: تتواركة الأجيال؛ وليس طارناء أو مقتصيرًا على جيل بذانة. وهذا يدل عدي الحفات التي يُجِبغ عليها 
المجتمعٌ القطري. 
- في أغنية (أميرنا)» التي كتبها أحمد حسينء ولحّنها الموسيقار حامد النعمة» وأدّتها المجموعة؛ ورد معنى حُبّ الأميرء كالتالي: 

لما المدى عرّف الأثير ملا المدى حب الأمير 
والإشارة هنا واضحة في (ملا المدى حُبُ الأمير)؛ والمدى هو الكون, والأثير له عدةٌ معان» منها: الذكرء النقل» كقولنا 
(حديث مأثور)» و(المأثرة) هي المكرّمة؛ التي يذكرُها الناس. (4)؛ ومنها البث من المذياع» حيث ترثُدُ الموجات. (5) 


- فم أغية رايام التى كنبها الشاعر عدار حي الصديفي » ونكنها الفان طادل الصديفي؛ وعتاها الفان يدر الريس: ورد 
معنى خب الأمدر في القول- 


يا سيدي بوحمد أبشر وراك رجال 


الإشارةٌ هنا في (بوحمد) إلى سمو أمير البلاد» وتحمل تأكيدًا بوقوف رجال قطر خلف سموه؛ وهم له السندُ في كُلِ 
الظروفء حيث يأتي الشطر الثاني: 

وإياك عمئر ويسْر دار الزمن أو مال 
أي هُم معكَ في البْمْرِ والعُسْرء مهما تَغْيَّرت الأحوال أو تعاقبت الأحداث. 


عه را حر نض كبيا اشاح ذا السجاد لحري ر اكها شان ذاه ساح انها المسرحة زراك 
الإشارةٌ ل حك سمو 0 النادد» كنات 
يا أميرنا لبّينا بالإيمان يا أمير 


وجاءت كلمةٌ (يا أميرنا) في موضع (مُنادى).؛ وقُرنت التلبيةٌ بالإيمان» وتكرّرت كلمةٌ (أمير) احتكامًا للقافية» وتأكيدًا لمكانة 
سمو أمير البلاد» والتلبية لله. كما هو الحالُ في الحجٌ؛ وتحمل معنى دعوة الله سبحانه لأن يحفظ سمو الأمير من كل سوء. 


- في أغنية (سيد الأخلاق)؛ التي كتبها الشاعر خالد بن سلطان الكواري» ولحّنها وغتّاها الفنان فهد الحجاجيء؛ وردت كلمة 
(تميم) في بداية النص: 
سيد الأخلاق يا شيخي تميم 
وفي نهاية القصيدة؛ كالتالي: 
يا تميم المجد يا مجد الزعيم 
الوطن دونه رجالء عزّته 


ولقد قرَنَ الشاعرُ اسم سمو أمير البلاد بصفة (سيد الأخلاق)»؛ وهو تعبيرٌ بليغعٌ» ليس بكونه خلوقًا فحسبء بل إِنَّهُ (سيد 
الأخلاق)» وفي نهاية القصيدة أيضًا قرَنَ الشاعرٌ اسم سمو الأمير بالمجدء وهي الأيقونة التي برزت خلال أزمة الحصار 
الجائر على دولة قطر. 

- في أغنية (شومي لم)؛ التي كتبها الشاعر عايض بن غيدة: ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتها المجموعة؛ تجَمّد معنى 
حُب سمو أمير البلادء كالتالي: 


شومي له ياام الهقدب راعي الحدب شومي له 
شيخ تنومس لابته وقفاته شومي له 


وهي دعوةٌ للإشارة إلى سمو أمير البلاد (راعي الخدب) أي صاحب السّيف» و(شومي له) تعنى أشيري إليه: وفي البيت 
الثاني يذكرٌ الشاعرُ كلمة (شيخ)؛» وهو سمو الأميرء الذي يُفرح أهلهة وعشيرتة؛ أهلَ قطرء بمواقفه ومآثره. 


- في أغنية (ما نبي غيره)» التي كتبها عبدالله البشريء ولحّنها نايف البشريء وغناها الفنان علي عبدالستارء جاء معنى 
حُبّ سموالأميرء كالتالي: 
ما نبي غيره تميم المجد لو طال الدهر 


إنجارة و اضطة ل حي الح لسر امير الت وأئة ا حاكه نهدا لشفب إلا هر ر تحط أن هد الأغية جاءث وفث 
حصار دولة قطرء بِكُلّ ما صاحب ذلك من ضجيج إعلامي» حول محاولة تغيّر الحُكُم بالقوة»ء من قبل دول الحصار. 
والأخية: هناء درة على نلك السكاو لات الياقية:؛ التي استهدفت رعرع الراي العاء؛ داخل رخارج فطر. 


- في أغنية (يا بلادي)» التي كتبها الشاعر عايض بن غيدة:؛ ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتها المجموعة؛ ورد مضمونٌ 
خث الأميرء كالثالي: 
وأمر شيخ لا دعانا ساعة الواجب نطيعه يا بلادي 
دام عزّك يالزعيم ياللي تقود ولا تقادي 


كلمة (الشيخ) هناء تعني سمو أمير البلادء حفظه الله» وأنَّ الشعب في إِمرة سموه؛ وهنالك دعوة في الشطر الثانيء لأنْ 
يبقى عِرٌَ الأمير» الزعيم؛ الذي انّصف بمعاني القيادة والإقدام؛ دونّ أَنْ يرضح لأية إملاءاتٍ أو شروطهء ولقد ثبت ذلك أتّناء 
ارم خصيار دولة قطر. 


حب الأميرء كالتالي: 


تحت راية شيخنا اللي ما نمده 
المقصود بكلمة (شيخنا) هناء سمو آمير البلاد؛ حيث أنَّ الشعب يجتمعغ تحت راية هذا الشيخ؛ والذي (ما نمذه)» أي لا نُعطيه 


٠.٠. 
0 


إداشات الكرن, 


ل 2 اير راي ان 2 ل خيفة ان تي ار ام امات فى أغية رنوة انر بارج المي كبها 
الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان محمد المرزوقيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسيء حيث تُختتمْ الأغنية بالبيتين 
التاليين: 


وللشروق اللي خذا | مهنا 'اوعلكد 
دوحة الأمجاد والوالد ‏ حمد 
لا ان 
مع تميم المجد ما نرجع ورا 


إشارةٌ واضحة للعهد الذي أشرقّ على دولة قطرء بتولي سمو الأمير الوالد مقاليد الخُكم؛ ووَعدٌ يتجِدَّدُ مع حضرة صاحب 
السمو الأميرء بالسير قُدُمَاء دون الرجوع إلى الوراءء وهي إشارةٌ لروح المُثابرة والتصميم. 


2. حُْبٌ الوطن: 

حُبٌ الوطن من الصفات السامية للإنسان» والشعور الأعمق لادنتماء) الذي يحفظ كرامة الإنسان» قي لك يُوفْر الطمأنينة 
والرخاءً للمواطنين. فالأوطانٌ الصالحةٌ تُنشيٌ المواطنّ الصالحء المَنتجء المُنتمي لأهله ووطنه؛ وهذا ما تحرص عليه 
مؤسساتٌ الدولة باختلاف تخصّصاتِها. ولقد ورد اسمُ الوطن أو الديرة: أو البلد في كثير من الأغاني القطرية» نورد نماذجَ 
منها: 

حمده» .ورد معنى خث الوطنء كالتالي: 


قطر يمسي العكمر والزمان يفوت 
وإحنه مثل ما إحنه نحبك موت 


يتجلّى حُبُ الوطن في هذه الأغنية في عبارة (نحبّك موت)» وهي عبارة ترِدُ كثيرًا في العاميّة الخليجية» وأيضًا في 
الأغاني العربية: كمصطلح مُعبَرٍ عن قوةٍ ذاك الحب. ولقد أحسنّ الكاتبُ توظيفها هناء لتناسب القافية (التاء)» وفي تعبير ( 
ل ا ا لت ل ل الل ل ا ل ار لل 

-0 فى اغية راغلى وديعة)» التى كتيتها الشاعره مريه بت محمد بن راش الخاطرء ولكنها الففان عبدالك المناعى» 
وغناها الفنان فهد الحجاجيء ورد معنى حت الوطنء كالتالي: 


خب الوطن مخلوق فينا طبيعة 
عجزت أحاسيس العرب لا تراها 


تعبيرٌ بليع عن حُبّ الوطنء حيث أنَّه يأتي مع خَلْقَ الإنسان؛ وأنَّ هذا الحُبٌء تعجر أحاسيسُ الناس عن رؤيته! و(العرب) 
هنا إشارةٌ للخَلق كافة» حيث نقول في اللهجة الخليجية: العرب صحتء أو العرب قامتء وتعنى الناس. 
- في أغنية (الحُبٌ الأكبر) التي كتبها الأستاذ ناصر العثمانء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنئّتها الفنانة 
غُليا التودسية» ورد معدى حت الوطنء كالتالي: 

حبج في قلبي تربى في الكبر وفي الطفولة 


الضمير في (ِحُْبَج) يعود على قطرء حيث يُشير إلى عُمقٍ حُبّ الناس للوطنء وكيف أنَّ هذا الخبٌ لم يأتٍ جُزَافًا أو 
طارمًا؛ بل كان في (الكُبر) وأيضنًا في الطفولة. والمعنى هناء لا يختلف عمًا سبق شرحه في أغنية (أغلى وديعة)؛ والذي 
كات 

أي يُلازمنا طوالَ العمر! 

- ني أغية ر لخت رالسلم)» اللي كتيها الأستد محم المتعادي : ولكها الشان الراحل حين علي. واذتها المجمر ع 
ورد معنى خحُبّ الوطن 

- » كالتالي: 


الحبٌُ والسلامٌُ في أرضك الأبيَة 


كنا 


ونرى أَنَّ الشاعرّ قرَنَ الحُبٌ بالسلام» وهو ربط موفقء لأنَّ الحُبٌ الذي لا يؤدي إلى الطمأنينة والسلام؛ في أَيَّةِ أرضء لن 
لت كدي ال الت اا الكل ا اك العافت ار عد الخ حم اس ل سي اه 
وى نفوس الشعب» وهو تأكيد لمدى اتّساع مدى هذا الحُب»ء ووجودهٍ في الإنسان والجماد. 
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- في أغنية (أميرنا) التي كتها الشاص أحمد حسين؛ ولكنها الموسيفار حامد اللعمة وأذتها المجمرعة؛ نجد أن حب الوطن 
يتجسّدء كالتالي: 


حُبُكم فينا صبالٌ يملأ الروحَ بَشائر 


والضمير في (حُبُّكم) يعود على سمو أمير البلاد» الذي بدأ الشاعر قصيدته بذكرهء كالتالي: 
لما المدى عزف الأثير ملا المدى خب الأميدر 


ولقد شبّة الشاعرُ خحُبٌ الأمير بالصباح في تشبيه بليغ» وأَنَّ هذا الحُبّ يملأ الروحَ بشائر. وبشائر هنا تعني: شارة الخيرء أو 
كما يُقال: بَشّرني فلانٌ بوجه حَسّنء أي لقيني فلانٌ وهو حَسّنء و(تباشر) القوم» بثلرَ بعضهم بعضّاء و (التباشير) البشرى؛ 
و(تباشير الصبح) أوائلّه. وكذا أوائلُ كلِّ شيء. (6) 
- ومن الأغاني التي حملت معاني الحُبّ والوفاءٍ للوطن؛ ما جاء في لوحة (أوبريت: برَ وبحر)» الذي كتبه الشاعر صقر 
الكعبيء ولحّنه الفنان محمد المرزوقيء وغناهُ الفنانان: فهد الكبيسي وعيسى الكبيسيء نقراً: 

كل منّا بالوفا.. عِزقه أكيد 


إبدويّ تلقاه.. وتلقاه إحضريّ 


حيث يجتمغ القطريون على الوفاء لوطنهم:؛ ولا يفرَقُهم أصلٌ ولا عِرقء ويبقى القطرييٌ قطريّاء سواءً كان بدويًا أم حضريّاء 
وهذه من المعاني السامية لتعايئش المجتمع الواحد. 
- في أغنية (تراب الوطن).؛ التي كتبها الشاعر حسن المهنديء ولكّنها الفنان الراحل حس عليء وغنَّاها الففان صقر صالح.: 
برذ حك الوطن» كاسن 

أرضي قطر مهما ابتعدت أرجع وأعود 


ويتجلّى حُبٌُ الوطن الذي لا تحدٌهُ حدودٌ أو مساحات. في قوله (ماله حدود) أيّ ليس له حدود. كما يبرز معنى هذا الحُبّ 
الذي يفرضٌ الوفاء والشوق وعدم فراق الوطن؛ في قول الشاعر: (مهما ابتعدت أرجع وأعود). 
- في أغنية (ديرة أهل الحميّة)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان مطر عليء وغنّاها عيسى 
الكبيسي: يتحلدى حت الوطن في قولله: 
ومن دون حذ البلد نارد احياض المنيّه 
من دون حد البلد 
يادار منا عهد نفديك في كل هيّه 

يادار مثا عهد 
ونلاحظ هناء مدى الحرص على عدم التفريطٍ بأيّ شبرٍ أو (حد) من حدود البلدء والتضحية بالروح (المنيّة) من أجل 
الحفاظ على حدود الوطن. كما تردُ كلمة (نفديك) المُعبّرة» عن خحُبّ الوطنء في أَّةِ معركة أو مواجهة مع الأعداء. وذاك 
عهدٌ من الشعب لهذا البلد. 


ار ال ل عي ا ل يي انس لحا سس عش جيه ساح عتدرى 
ورد معنى خحُبّ الوطن» كالتالى: 


يا ديرة يا حبيبة بناسها الطيبين 


بعضٌ أهل الخليج يُسمُونَ العاصمة أو الوطنَ ب (الديرة)»؛ تَحيّيّا للوطن. وأصل الكلمة: ” ما استدارز من الرمل؛ وديرة: 
جمع دارة؛ ودور جمع دار. وأَصلُ (ديرة) دويرة» أي صيغة التصغير.(7). اختصارًاء كلمة (ديرة) تعني البلد أو البلدة» وفي 
سياق الأغنية المذكورة» تعني قطرء حيث أنّها حبيبة بأهلها الطيبين» وهو تعبيرٌ بسيطٌ ومُؤثر. 


أحيد ري ترون ئضي كيا شام جل عدر رلشها شان أظثر لكان ر عام اشن انر لكل فرج عبالكري. 
وردت كلمة (خحُب) مقرونة باسم قطرء كالتالي: 


يا فرح يا خب بعيون البشر 


المنادى هنا قطرء لأنٌّ الشطرّ الثاني أتى هكذا: 
ونلاحظ كيف تستقرٌ قطرٌ في عيون الناس» وكيف أنَّ المواطن القطري يشتري هذا البلد بالدموع الغالية» وهو تصوير بليعٌ 
لمدى حُبّ الوطن. 
- في أغنية (قطر الميسم الأدعم بوسط الدم)؛ التي كتيها الشاعر عبدالرحمن المناعي» ولكنها الفنان مطر عليء وغتاها 
الفنانان فهد الكبيسي وعيسى الكبيسيء ورد معنى حُبّ الوطنء كالتالي: 

مهب وحدي هايم ومغرم 

ومهب وحدي اللي قايل 

بعروق كل قطري تجري سوات الدم 


تعبير متدفقٌ في حُبّ قطرء ويشمل ذلك كُلَّ القطريين؛ وليس الشاعرَ وحدة: وأَنَّ جميع الشعب القطري (هايم ومغرم)؛ 


دفي أغنية (قصة بلادي)» التي كتبتها الشاعرة بنت آل ثانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد 
الحجاجيء» ورد موضوعٌ حب الوطنء» ك0 


كلمة وثلاث حروف يبرد بها الجوف 
وفت االرخا وإلا' !على حين شذه 
هيا الغلا والخير بالحبت محفوف 


إلى . 


قصهك بدايتها يجاسيم وجده 


نلاحظ الكناية الجميلة في (يبرد بها الجوف). أيّ أنَّ ذكرَ هذه الكلمة من ثلاث حروف ( قطر) تجعل جوف الإنسان بارداء 
دليلَ الفرح والأمانٍ والحُب. وَذِكُرٌ هذه الكلمةٍ وفعلُها لا يكون وقت الرخاء فقط؛ بل أيضًا وقت الشدةء أي الأزمات أو 
الشدائد. وهو تعبير صادقٌ عن حُبّ الوطن» وربطت الشاعرةٌ الوطنّ ب (الغلا والخير والحب)؛ في إشارة لمكانةٍ هذا الوطن. 
وتْلخْصُ تاريحَ هذا الحُبّ بالشطر التالي (قصة بدايتها جاسم وجده)؛ في إشارة لمؤسس دولة قطر وجده (رحمهما الله). 
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دفي أغنية (قطر مايهون الفراق)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء 
وغنّاها الففان الراحل فرج عبدالكريم؛ ورد معنى حُبّ الوطنء كالتالي: 


حي ا ا علد رق الحد 


٠ 


قطر مايهون.. قطر ما يهون علي الفراق 


وتحمل القصيدةٌ لوعة فراق الوطنء والحنين إليه؛ والذكرياتٍ في الوطنء؛ حيث يُشْعِرُكَ الشاعرٌ أنّه كان في العُربة» وقد 
تأكرَ وطنة البعية عنه؛ وحتمًا كتب هذه الأغنية أيام دراسته في القاهرة: في بداية السبعينيات. 

3 وَعَبَّرتْ لوحةٌ (الزبارة) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان محمد المرزوقيء وغنّآها الفنان 
فهد الكبيسيء عن حُبّ الوطن. بذِكُرٍ مناطقّ معروفةٍ في قطرء وربطها بمكونات الطبيعة:؛ كالتالي: 


ب (الزبارة) حطت المزن الرحال 


والتحنى وجه السحايب للكروب 
للعطا ل (دخان) عشاق وقلوب 


وللجنوب اللي خذا وعد السحاب 
شه 


حيث وظّف الشاعرٌ مناطقّ قطر بصورة فنيّة تماشيًا مع الأوبريتء مُبتدنًا بشمال قطرء الذي تقع فيه مدينةٌ (الزبارة)؛ 
التي لها قصةٌ طويلةٌ في تاريخ قطرء وحصلت فيها عدَهُ معاركَ عبر التاريخ؛ حيث دافع القطريون عن مدينتهم خير 
دفاعء وبذلوا الأرواح والدماءَ لصّونِهاء وعدم اقتطاعها من الوطن. ثم مدينةٌ (دخان)»؛ أرضضُ الخير والعطاءء والتي تدفق 
فيها النفط» لأول مرة في قطر عام 1940» وكانت القلوب تهفو إليهاء عندما بدأت عملياتُ اكتشافب النفط في قطرء في 
الأربعينيات من القرن الماضي. ويأتي الشاعرٌ على منطقة (العديد)» وصوّرها بأنها تلبس البياضء نظرًا لطبيعتها الصافية 
ووجودٍ الكثبانٍ الرملية الناعمة التي تميلُ إلى البياض. ونلاحظ في الأبيات الثلاثة ملامح خحُبّ الوطنء والتي تواءمت مع 
قي الوفاءٍ والصدق والعرّء في قوله: 

للوفا للصدق في وعد الرجال 

شف |اينثر ‏ يا 7اداك (الترى 

وهو تعبيز واضحٌ عن تلك القيم التي تسود المجتمع القطري. 


- في أغنية (محتار يا بلادي)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الففانٌ 
الراخل محمد السشاعي» ورد معدي خلت الواطن,» كالقالي: 
كل الأغاني اليوم ما توصف فرح قلبي 
حجان أنا احبيت .ايا قطرم حبني 
ونلاحظ صدق المعنى ودلالته» حيث أنَّ كُلَّ الأغاني» لو صدح بها الإنسانٌ» لا يُمكنُ أَنْ تصف فرح قلب الشاعر عندما 
أحبٌ الوطنء وهذا أعلى درجات الحُب والوفاء. 


- ووَرد معنى خب الوطن في أغنية (من ثلاث حروف).؛ التي كتبها الشاعرٌ الكويتي الراحل فايق عبدالجليلء ولحّنها وغنّاها 
الفنان فهد الحجاجيء كالتالي: 

من قلاث وف ثلة م | 35 ٠‏ . .4 ف 

اذا د فا رضت الك دمر 


ونلاحظ ديمومة حُبّ قطر مندُ الأزل (لتالي ذخر)؛ وكلمةٌ (ذخر) تعنى ما ندّخرهُ لوقت الحاجة» وجاء في مُختار الصّحاح: 
الذخيرة؛ وذخائرء وقد ذخرّ يَذْخّر بالفتح؛ ذُخرًا بالضم.(8) 


ونقولٌ في أدبياتناء ” الله يخليك ذخر“» أي يُبقيكَ لوقت الحاجة أو للمستقبل. 
- في أغنية (من يوم ميلادي) التي كتبها علي جاسم صفرء ولحّنها محمود الخيامي؛ وغنّاها الفنان ناصر سهيم؛ جاء معنى 
حُبّ الوطنء كالتالي: 

إنتي البحر والسفينة والربّان 

حبّك يبحر في محيط فؤادي 


والمعنى هناء أنَّ الوطن كُلُ شيء.ء إذ يعتمدُ الإبحارٌ على ثلاثة: بحر وسفينة وربّان» وهذا شأنُ الوطن الذي يعني كُلَّ ما 
في الدنيا. والاستعارةٌ واضحةٌ في الشطر الثاني (حبّك يبحر في محيط فؤادي)؛ وجاء الشطر تكملةً للشطر الأول؛ مضيقًا 


3. فداء الوطن: 
فداءٌ الوطن قيمةٌ من قيم المُواطّنة السامية؛» وحقّ للوطن على أبنائه. ولم تَقُم الأوطانٌ إلا على دماء أبنايّها المخلصين. ولقد 
حفلت الأغاني الوطنية القطرية بنماذج من استخدامات كلمة (فداء)» ومنها ما يلي: 


جاء كلمة (فداء) كالتالي: 
بأروا حنانقايك قبل الخداء والغالي يرخص لك يا جلادي فذا 


ونلاحظ الإيثشار واضحًا في الاستعداد للتضحية بالروح» حتى قبل أنْ يدعو الداعي لذلك (قبل الندا)» أي قبل النداء. إِذْ ليس 
لدى الإنسان أغلى من الروح؛ وإذا ما افتدى الإنسانُ وطنه بروحبء يكون قد أَدَى واجبه تجاة الوطن على أكمل وجه. 
وكلمة (يرخص) تعنى يكون رخيص الثمنء حيث أنَّ أي غالٍ ونفيسٍ يكون فداءً للوطن. 


- في أغنية (المستحيلة)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتَها المجموعة: جاء 
معنى الفداء كالتالي: 


مل المخيكة 


ينا 


تعبيردٌ عن استمرارية فداءٍ سمو أمير البلاد» عبر كُلّ الأجيال» حيث يتواصلُ الولاءً والوفاءُ لسموه؛ وأنَّ (يمناه)» أي يده 
اليمين (مثل المخيلة) أي كما السحاب الماطرء وهي كنايةٌ عن مدى غزارة الكرم. 


- في أخحة زفاددي) الى كقها الذكثرر أحمد عبدالملكء. ولحّنها الفنان عبدالرحمن الغانم» اذنها السحد عف حاءت كلئة 
رفداك.. وفداء) كالتالي: 


فداك فداك أيادوحتي وروحي ومالي فدا إخوتي 
إشارةٌ إلى البذلِ والعطاءِء ليس فقط بالروح» بل بالمال» ويحمل البيث أيضًا امتداد الفداء للأخوة؛ أي كافة أَبناءٍ الشعب القطري. 


- في أغنية (حنّا بخير)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان عبدالله المناعي؛ وأَدّتها المجموعة: جاء 
معنى الفداء كالتالي: 

تحرم علينا فات الغنادير 

إن ما دفغا الروح 'إفدوة ثراها 


ونلاحظ الربط أو الموازنة الدقيقة بين سعادةٍ الإنسان وأفراحه (مترفات الغنادير)؛» حيثتُ ينأى الإنسان بنفسه عن أوقاتِ 
المرح والسعادةٍ مع الجسان؛ وبينَ دفع الروح (فدوة) فداءً لشرى الوطن! وتلك قمة معاني الوفاءٍ والفداءٍ للوطن. 


- في أغنية (عيني قطر)» التي كتبها الشاعر جاسم صفره ولكّنها الفنان ناصر الخالء وغنّاها الففان الراحل فرج 
عبدالكريم. جاء اام الفدذاء» كالذاكدى: 
فدوة لترابج عُمرنا يا قطر.. عُمرنا يا قطر 


أي أنَّ أعمارّنا فداءً لثراكِ يا قطرء وهي أعلى مراتب الوفاء» ويسترسلٌ الشاعر: 


فديتج بالغمر وأكثر.. يا قطر 


جاء د عر الأغية في لو حة سيرك و لخن يناس شع الفرقف: واستخدار ذكي لأداء كلمة رفع )؛ رفي كن الكلمات 
المتداولة في الخليج للتعبير عن مدى الحُبٌ والتقدير؛ إذ دومًا يُنادي الحبيب محبوبته بكلمة (فديتج)؛ أيّ أنا أفديكِ بروحي. 
كمايتمٌ تداول الكلمة بين الرجال تعبيرًا عن مدى التقدير والحُبّ والاحترام. 


- في أغنية ( قدر مكتوب)؛ التي كتبها ولخنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرهء وأدّتها المجموعة:؛ يَتجمّهُ معنى الفداء؛ 
ويرتبطً أيضًا ببذلٍ الروح. كالتالي: 


عيني قطر.. عمري قطر.. أفديج أنا بروحي 


و هذا قئة العطاء الو طن إه أن الروع لا يعدلها سي 2 في الحاق رهد لعن جرء من أغيه فخيرة؛ رلكنها فندرف كن 
التعبير» عمّا يُكنّهُ الراحل عبدالعزيز ناصر لوطنه؛ وقد بدا الأغنية كالتالي: 
يا قطر.. يا قدر مكتوب في كل خطوة يتابعنه 
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لا أحد يا قطر يقدر.. عن ترابج يفرّقنه 


عر فير عي جذا ب سما نظا ولف عق القان لاحل نكلة هده الأعية الل كنيا هر ف الشرية - في 
أحد اللقاءات - وشعر بأن المكان الذي كان فيه - لندن - لم يكن مكانة: بل إن وطنة هو المكان الأمثل. ولقد بكىء وكدب 


1 
هذه الأغنية. 


- في أغنية (لعيونها الدير:) التي كتيها صالح العندسي ولكنها الفان حدن حامد؛ واغذاها الفثان منصور المهددي؛ جاء منى 
فداء الوطنء كالتالي: 

لعيونها الديرة نفدي ثراها 

نفنى وتبقى شامخة بين الأوطان 

استعارةٌ جميلة في كلمة (عيونها)» وأنَّ الأرواح تسهلُ وتهونُ من أجل حماية تراب الوطنء بقصد أَنْ يبقى هذا الوطن قويًا 
شامخًا بين الأمم. وهي صورة مُعبَرَةٌ عن الوفاء للوطن. 
- في (نشيد الشباب)؛ الذي كتبه الشاعر الشيخ مبارك بن سيف آل ثانيء ولكّنه الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وأدّته 
المجموعة؛ ورد معنى الوفاءء كالتالي: 

سلمت بلادي سلمتٍ قطر 

لك الروحٌ تسبقُ منا الحذر 
تعبيرٌ جميلٌ»ء خصوصًا في الشطر الثاني؛ حيث أنَّ الروح لا يُعيقُها عائقٌ؛ في سبيلٍ سلامة الوطنء وأنَّ شباب قطر لا 
يهابون الموت؛ حيت أنّ أرواحهم تسبقٌ حذرهم: وفي (الروح تسبق)استعارةٌ جميلةٌ جدّاء أضافت للمعنى. 


4. فراقٌّ الوطن: 
من أصعب حالات الإنسان وأكثرها ألمًا أَنْ يُفارق مَن يُحبّ! وهذا شعورٌ إنسانيّ لا يستطيغ الإنسانٌ أَنْ يتحكَّمَ فيهه فنحن 
عندما نفارقٌ أحبابّنا نشعرٌ بالوحدة» والغزلة» والخوفيء والتوجُس.ء فما بالكم؛ لو كان مَن فارقناهُ هو الوطن؟! ولقد حفلت 
الأغنية الوطنية القطرية» بمواقف شنّى لفراق الوطنء ومنها: 
- أغنية (أحبك موت).؛ التي كتبها الدكتور حسن رشيدء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها سعد حمد. 
وردت معاني الفراقء» كالتالي: 
بقدني الزنمان عنج 
خذني) بعيد | عن أرضج 
واهتف ‏ بأعلى ‏ صوت 
8 بلدنا! 
كلمةٌ (بعدني) تعني أبعدنيء و(عنّج) تعني عنكء أي عن الوطنء وهما كلمتان مرادفتان لمعنى الفراق. وفي مثل حالة 
كهذه؛ لا يملك الإنسانٌ إِلّْا أن يصيحَ ويهتف عاليًا: ” أحبّج يا بلدنا“! وهو تعبيرٌ صادق”عن مدى تغلكُلِ حُبّ الوطنٍ في 
روح الإنسان. 


- في أغنية (تعبت من الجيّه والروحه)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وغنّاها الففان ناصر صالح. ورد معنى الفراقء كالتالي: 
حلفت 9 أروح ولا أسافر 
ولا أفارق ‏ هوى الدوحة 
القسّم, هناء تعبيرٌ عن صدق ما نواه الشاعرء فالروحة (الذهاب) من مُسبّباتِ أو علائم الفراق» وفي الشطر الثاني يوقعنا 
الشاعر في دهشة التصوٌُرٍ ودقَّةٍ المعنى! ولقد تمّ شرح المعنى سابقًاء في هذا الفصل. 


- في أغنية (قدر مكثوب) الثي كتبها ولحّنها الموسيقاز الراحل عبدالعزيز ناصرهء وأنَّتها المجموعة؛ جاء معنى الفراق» 
كالتالي: 

لا أحد يا قطر يقدر عن ترابج يفرّقنه 
وهو تعبيرٌ فيه قوةٌ الإصرار والتحذّيء بِأَنَهُ لا يُوجِدُ من يستطيع تفريقٌ الشعب عن تراب الوطنء ولقد أحسنّ الكاتبُ الراحلُ 
استخدامَ لفظة (يفرّقنه) بعذوبة اللهجة المحلية؛ تعبيرًا عن الانتماء؛ واستحالة نجاح أحدِهم في تفريق الشعب عن وطنه. 


- في أغنية (يالدوحة عشر سنين)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء 
وغنَّاها الففان الراحل فرج عبدالكريم؛ ورد معنى الفراقء كالتالي: 
فرقاج يالزينة مُرَين وسط الكاس 
والمعنى أنَّ فراقَكِ ياالدوحة: ليس مرا واحداء بل (مُرين وسط الكاس).؛ أي أكثرَ مرورةً من أي شيءٍ مُر. والضمير في 
(فرقاج) - أي فراقكِ ‏ يعود على الدوحة, لأنَّ الشاعر بدا القصيدة بقوله: 
يالدوحة عشر سنين يبجي القلم بالساس 


و(يبجي) تعني يبكيء و(الساس) تعني أساسن الجدار أو المبنى؛ وهي رمزية مألوفة في الثقافة الخليجية» حيث أنَّ (الساس) 
ين حر ا ع من الى ميا اماس : لاسن المتائة. الشرية القرة ور عر ذلك 


- في أغنية (قطر ما يهون الفراق)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرهء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها 


قطر ما يهون علىيّ الفراق 
وهذا جزءٌ من قصيدة طويلة» أبدع الفنان الراحل فرج عبدالكريم في أداثهاء وهنا يُناجي الشاعرٌ الوطنّ (الحُبّ)؛ بل (كلّ 
الحب). بِأنَهُ لا يستطيع تحمُّلَ فراق هذا الوطن. 


5. السلام والمحبّة: 
102 الا و اله فى الل 2 ع أشي امات الى تحور لمان و انيلم ال ولين. وإدا كانت اللييات الكامة لدى 
الهيئات الدولية» وفي بعض الدول المحبّة للسلام؛ تِدَعمْ التوجّة الإيجابيً نحو نشر قيم السلام والمحبّة: فإنّ دور الأدب والفنٌ 
مُهِمٌ في رفدٍ هذه الجهود. وللأغنية دورٌ كبيرٌ في هذا الأمر. ولقد اهتمت الأغنيةٌ الوطنيهٌ القطريةٌ بدعم السلام ونشر المَحبَّةٍ 
بين البشر. وتضمّنت الكثيرَ من مبادئ وقيم السلام والمحبّّة» ومنها: 
- في أغنية (أم الرجال)»: التي كتبها الشاعر خالد البوعينين» ولكّنها الفنان حسن حامدء وغنّاها الفنان فهد الحجاجيء جاء 
المقطعُ الذي حمل معاني السلام؛ كالتالي: 

للخير تسعى والسلام بالعلم تبني هي جسور 
الضميرء في (تسعى) يعودُ إلى صاحبة السمو الشيخة موزا بنت ناصر. ولقد قرنَّ الشاعز السلام بالخير» وهي قيمة 
تيك َه ثم اتبغها (بالعلم تبني).: تأكيدًا لدورٍ العلم في صْنع الخيرٍ والسلام. وهذا يتماشى مع دور دولة قطر 
وجهودِها في دعم قيم السلام في العالمء وتقديم الخيرٍ والمعونة لجميع الممُحتاجين والمَنكوبين. 
- في أغنية ( الحُبٌ والسلام)؛ التي كتبها الشاعر محمد المعضاديء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وأدّتها المجموعة: 
ررس كة نات ني اول الأحية: 

الحُبُ والسلامم في أرضك 

شمسك 

0 شعب يا دي 
ونلاحظ أَنّ الشاعرّ قرنَ السلامَ مع الحُبء وهي حقيقةً حتميّة؛ لأنَّ السلامَ لا يستقيمُ دونَ حبّ! والعكسُ بالعكس؛ مشيرًا 
إلى أنّ الحُبٌ والسلام يسكنانٍ في الأرض الأبيّةء التي هي قطر. وفي شطر لاحق» تؤكدُ الأغنية على نشر معاني الحُبّ 
والسسلام» بإضنافة كلمة (الوشام) التي هي من معاني الخت؛ أيضنا. كما تلاحظ أن الشاعر قد أضاف عبارة (في الشعب)» 
وتعني أَنَّ الحُبّ والسلامَ يسكنان في قلوب أو نفوس الشعبء إضافة إلى الأرضء وهو تعبيرٌ بليعٌ لما للحُبّ والسلام من 
أثرٍ في حياة الشعوب. 


6. مكونات البيئة: 
ونقصدُ بهاء هناء المواد الفيزيائية من: أشجارء زهورء نسيم؛ رمال» شواطئ؛ أمواج» صيفء بردء نجوم؛ قمرء ربيع؛ 
شذى.. إلخ. ولقد حفلت الأغنيةٌ الوطنيةٌ القطريةٌ بالكثير من هذه المكونات؛ ومنها: 

- أغنية (أحبك موت) التي كتبها الدكتور حسن رشيدء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان سعد حمد. 
وردث تلك المنواك كالتالي: 


أغني لج.. أغني للشجر والناس 
للنسمة في حرّ الصيف 
للموجه وهي تداعب رمال السيف 


وبالطبع؛ فإِنَّ البيئة توئّرُ تأثيرًا كبيرًا في تشكيلٍ ذوق ومفردات الشاعرء وهذا ما يُمِيَرْ أغنيةً عن أخرى. تُكتبُ في بيئةٍ 
مختلفةٍ عن بيئة البحر أو الشاطئ؛ وهذا ما سوف نتناوله في الباب الثاني من هذه الدراسة (الفصل الثاني: لغة الأغنية 


- في أغنية (أغلى وديعة) التي كتبتها الشاعرة مريم بنت محمد الخاطرء ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد 
الحجاجي» وردت مواد الطبيعة 0 النحو الذالي: 

قطر شموخ المجد وازهر ربيعه 

يعانق أنسام الكرامة شذاها 


ونلاحظ كلماتٍ مثل: الربيع المزهرء أنسام الكرامة» الشذىء كلّها من مكونات الطبيعة» وهنا ربط موقَّقٌ بين الشذى و(أنسام 
الكرامة)؛ كما توج امستغارة واححة ومغير: في (يعادق) رفي رأننام الكرامة). 
- في أغنية (الحُب الأكبر) التي كتبها الأستاذ ناصر العثمانء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّتها الفنانة 
ليا التونسية» وردت كلماتٌ من مكونات الطبيعة: كالتالي: 

عد قطرات البحر اللي من خيرها غرفنا 

عد حبات العرق اللي ذاق منها بحرنا 

والمياديف الطويلة اللي بأنغامها نهمنا 


مجموعةٌ متنوعةًٌ من مكونات البيئة نجدها كالتالي: قطراتء؛ بحرء حبات» عرقء المياديف (المجاديف). أنغام؛ نَهَمْنا (أي 
أنشدنا)؛ و(النهمة) كما سترد في هذا الكتاب» هي الأنشودة التي يؤديها التَهَاه؛ لتحفيز أهل البحر على العمل. كما توجد 
استعارةٌ مُعبَّرةٌ في القول (ذاق منها بحرنا)» أضفت جمالًا على القصيدة. وهنالك استعارةٌ ثانيةٌ في قوله (والمياديف الطويلة 
اللي بأنغامها نهمنا)» حيث تقل صوت المجاديف إلى المشهدء ولكأنّها تؤدي عمل النقام. ولقد أكسبث؛ هذه المواد» القصيدة 
طابعًا محليًا مؤثرّاء لما في هذه المكونات أو المواد من أَثْرٍ وأهميةٍ في حياةٍ أهلٍ قطرء أيام الغوص. 


- في أغنبة (الخبٌ والسلام)» التي كتبها الشاعر محمد المعضاديء ولخُنها الفنان الراحل حسن عليء وأنّتها المجموعة ورد 
العديهُ من مكونات البيئة» كالتالي: 
وحقّق المُحال يذودٌ عن حياضنا 
ترابنا وبحرنا 
وينشر الكمال في دوحة الرجال 
والضمير في (حقّقَ) يعودُ على الشعب القطري! ونجدُ في الأغنية من مواد البيئة: الحياضء التراب» البحرء الدوحة: 
الرجال. وكلها من مكر ات البينة الي امعان به الشاعر في القكيء. 
- في أغنية (الله يا عمري قطر)» التي كتبها الشاعر عبدالله عبدالكريم ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتّآها 
الفنان الراحل محمد الساعيء وردث كلماتٌ في الموضوع ذاته؛ كالتالي: 
حبيت بشوق يا قطر حبيت وشفت الفيّر 
شمس تعطينا أمل والقمر بنوره طل 
نجِدُ كلماتٍ مثل: حنين» شوقء شفت (رأيت)؛» شمسء أملء قمرء نورء إطلالة» وكلها من مكونات البيئة» التي لا ينفكٌ 
ا 
- في أغنية (المستحيلة)؛ التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وأَدّتها المجموعة:؛ نجدُ 
من مكونات البيئة الآتي: 
تعائق 
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- في أغنية (آنه قطري)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعان» ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان صقر 
خاتحع. ورد الأفى: 
يا ديرة الخير يا ديرة الطيبين 
لج الطير وفتح لج الياسمين 


ومن مكونات البيئة: الديرة (الوطن)» الطيرء الياسمين؛ ولقد أضافت هذه المكوّنات جَمالَا على النص. 


في ار لت ري ايا نط ) الذي كته الشكق ور مرو شير ولخة العو يقار الر حل عد امير اضر راتكه 
جد نه سر الفاتن ور العدرة يمسن مواد السيفف مكل 

كل طوفه وكل حصاه 

وكل بيت عالى ف سماه 

وكل مصنع على أرضج 


ونلاحظ هنا: طوفة (جدار)» حصاهء بيتء سماء.» مصنعء أرضء بناء»ء وكلها من مكونات البيئة» التي ثثري الموضوع. 


- في أغنية (تراب الوطن)» التي كتبها الشاعر حسن المهنديء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّاها الفنان ناصر 
صالح. وردت كلماتث من مكونات البيئة» مثل: 
يا عاشق تراب الوطن 
يا قطعة من روحي لحن.. للوطن 
إعزف وغن.. إعزف وغن.. أحلى قصايد للوطن 
وفي مقطع آخرء نجِد كلماتِ مثل: 
مثل النهر.. مثل البحر.. أموت وأحيا لأجلها 

أرضي قطر حبي لها ما له حدود 
ونجدُ في الأغنية كلماتِ مثل: عشق» تراب الوطن؛ روحي؛ لحنء إعزف, غنّء قصايد, نهر بحرء أرضيء حدود؛ وكلها 
من مكونات البيئة التي أضفت جمالا على روح الأغنية. 


- في أغنية (هوى الدوحة) التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنتّآها 
الفنان ناصر صالحء وردث كلماتٌ لمكونات البيئة» كالتالي: 
وانت إلعب يا موج إبحورها سافر ولا تتعب 
ودينتى ١"‏ لشتواطيها 'علمنتي " الدفا) فيها 
خذيني ياظما عمري خلّي دمعتي تجري 
واتعلّم بوقت الفرح الدمعة مسموحة 
هناء تجد الشاعرّ متأئرًا جدًا بمكونات البيئة التي حوله؛ فوردت كلمات مثل: اللعب» الموجء البحرء السفرء الشواطئ» 
الدفء»ء الظمأء العمرء الدمعة؛ الفرح. وكلها كلماتٌ من بيئة الشاعر التي أضافت جمالَا على القصيدة. ومعروفت عن 
الشاعر عبدالرحمن المناعي شّغفة بالتراث الشعبي» الذي وظّفة أيضًا في المسرح؛ بصورة واضحة. 
- ني أغنية رديرة الطييين)» الي كنبها الشاعر عبد الرحيه الصديفي» ولكنها الفنان حمسن حامد؛ وغذاها حمزة الفعتلاوي» 
وردث عد كلمات من مكونات الطبيعة: مثل: 
مشتاق أنا لسيفك..برمله الأصفر.. كنّه ذهب عرسان 
مشتاق أنا لفجرك.. ليمن صحى فيني.. وبالخطوة يمشيني 
يأخذني للمسجد.. جدرانه من طين.. وسجّادة من صَبَان 


لدت 2 5 2 
0 كعوة ممه 


وما بين شارع وسكة ودكّان 
ما بين ضحكة وسوالف وجيران 
ومن بيت ل بيت فيها الدريشة عين.. وأحضانها بيبان 
والأغنية كلها وصف للوطنء ونلاحظ كلماتٍ مثل: السيف (الشاطى)» الرمل» ذهبء؛ عرسان» فجركء الخطوة: المسجد. 
جدران» طينء سجادة» صْبّان (قواقع البحر الصغيرة)؛ شارع؛ سكّة (طريق) في الحارة؛ دكان» ضحكة؛ سوالف (أحاديث)» 
جيران» بيت» دريشة (نافذة)» بيبان (أبواب). ولعلّ الشاعر أراد هنا أَنْ يُونّْقَ شكل الحياة في الماضيء ولقد تغيّرت أشكال 
هذه المكونات» مع تطوّر الزمنء ولم يعد للسكة, أو الدريشة: أو الصْبَانِء أو البيبان» أي أثرء في ظلٌّ التطوّرٍ الذي طالَ 
الحياة» وهدا ما هدفت إليه الأعية حيث أن كل سىء قد تور : إلا الإنسان» حيث: ينهي القصيده يقوله: 
ولو اتغيّر البنيان.. ما تغيّر الإنسان 
وتبقى قطرنا..قطر..وطيبتنا هي العنوان 
وهي إشارةٌ جميلةٌ المَقصّد. حيث أنَّهِ لو تغيّرت أشكالٌ البيوت وألوائهاء يبقى الإنسانٌ هو الإنسان. ولقد جَمعَ الوطن (قطر) 
في هذه اللوحة الشعبية؛ وأنها أيضًا لم تتغيّرء وتبقى طيبة أهلٍ قطرء هي عنوائهم. 
د" في أغنية (رضشراش)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وأنّنها المجموعة؛ 
وردث كلماث من مكونات البيئة: كالتالي: 
ياديرة مجدها قد ناش نجم السما في مساريّه 
رجف الصواعق وشهب كلاش دايم قطر نارها حيّه 


وكلماثُ البيئة خاءت كنا يدي دكرف كس (قفز)ء» نجمء السماء مساري» الصواعق» كلاش (كلاشينكوف)» نارء حيه وهي 
كلماتٌ متأثرةٌ بالبيئة التي يعيشها الشاعر. والاستعارةٌ جميلةٌ في قوله (مجدها قد ناش)»؛ وأيضًا في قوله (نارها حيّة) حيث 
أضاف صفةً من صفات الإنسان إلى غير الإنسان. وهكذا نجذ أنَّ البديع اللفظيَ يزيدُ من جمال ومقاصدٍ القصيدة. 


ني اغية رسي الأحلاق) الشي كنها الشاهر حل بن سلطن الكواري: ولكنها وغناها الشان نيه الحجاجي؛ رريت 
بعضضنُ كلمات البيئة» كالتالي: 
قايد العليا تبين بصمته الشجاع الفذ والقلب الرحيم 
في دروب الخير بانت خطوته الكرم والجود طبعك يا كريم 
ونلاحظ أَنَّ القصيدة ‏ في أغلبها - حوت مكونات البيئة والاستخدامات اليومية للألفاظء مثل: قايد (قائد)» العلياء البصمة: 
الشجاعء الفذ» القلبء الرحيم؛ دروبء الخيرء خطوته؛ الكرم؛ الجودء الطبع. ولقد اقتربت القصيدةٌ من الملحمةٍ الصغيرة؛ 
التي حوت خصال سمو امبر الماددا 


ادر حي قا ال كبا شا جات عفر لخنا شان م الخر: ر اها افا ( كاف . ماكر 
وردث كلماتثٌ من مكونات البيئة» كالتالي: 


يا فرح يا حبّ في عيون البشر 
اشتريج بماي عيني قطر 
انتي إحساس الوتر وانتي الأماني يا قطر 
يا سفينة شوق تبحر بالأمل 
بشرت الأحلام نادت للعمل 


ونجِدُ هنا كلماتٍ مثل: فرح َك عكورن شك مكرلى نكاء العين (الدمع), قطرء إحساسء» وترء اماي سفينة» شوق» 
الأمل» الأحلام؛ العمل؛ وتلك أَشِياءً لها وجودٌ حقيقيٌ في حياة الإنسان» وقد أضافت تلك الكلماتٌ روتقًا جميلا على النص. 


- في أغنية (قطر ما يهون الفراق)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتّآها 
الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ نجدُ من مكونات البيئة؛ الآتي: 

واحن لليل والنجمات وريحة العود والمشموم 

والحنّه وثوب النشل الأزرق بحر مرسوم 
وهذه الكلمات: الحنين؛ الليل؛ النجمات؛ رائحة العود؛ المشموم (وهو نبات عطري تتزيّن به النساء» بوضعه في ظفائرهن)؛ 
الحنّه (الحناء الذي تتخضبٌ به النساء)» ثوبء النشل (من أسماء ثياب المرأة» التي تلبس في المناسبات والأعياد. بحرء 
كلّها من مكونات البيئة» التي عرّرّت من ششدةٍ حنينٍ الشاعر للوطنء وهو في الغربة. 
- في أغنية (يا بلادي)»؛ التي كتبها الشاعر عايض بن غيدة:؛ ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وأدّتها المجموعة؛ نجِدُ كلماتِ 
من مكردات البينة. كلدل : 
يا بلادي حافظينك بالرماح وبالهنادي 
وأمر شيخ لا دعانا ساعة الواجب نطيعه يا بلادي 

لديا لات شر ا ان الا راسي ال عن ات احص ديت عي فر شين فشر كد 
الوطن ومدح سمو الأمير. 


- في أغنية (يالدوحة عشر سنين)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم, وردت كلماتٌ البيئة كالتالي: 

بانطر صرير الباب ومُهامس النفنوف 

يسحب على الرملة ويتمسّح بالجفوف 

طالت به أشواق.. وجَمْ ضّرّه الوسُواس 
ونلاحظ مدى شعبية الكلمات هناء ومنها ما اندثر الآن» مثل: صرير (صوت). الباب» مهامسء وفيه استعارة جميلة» النفنوف 
(ثوب المرأة)» سحبء الرملة (الرمل)»: الجفوف (الكفوف).» أشواقه؛ ضَّرّه (أصابه بسوء)» الوسواس. وكلُ ذلك من مكونات 
البيئة التي عاشها الشاعر 


وفيما يلي المضامين والاتجاهات التي ورّدت في الأغنية الوطنية القطرية: 


. الإيمانُ باللهء قيمةٌ عالية وسامية لدى المجتمع القطري. 
. حُبُ الوطن يُقرنُ دومًا بالإيمان» والدعاءٍ إلى الله بأنْ يحفظ الوطن. 
. أهلُ قطر يحمّون بلادّهم ويقفون صفًا واحدًا وقت المُلمات. 
. عُْرِف القطريون بوفاثهم لبعضهم وحُبّهم لوطنهم؛ واستعدادهم للتضحية بأرواجهم في سبيل الدفاع عن الوطن. 
. الشجاعةٌ والإقدامُ لدى أهل قطر لإحقاق الحقّ ودفع الضّرر. 
١ل‏ لل اي ب اس شاه سين 
. عاثن الشعبُ القطريٌ محتفظا بعزّتهِ وكرامته في كُلّ الُقب. 
. عَلَمْ قطر مُصانء وهو رمرٌ الولاءٍ والسيادة. 
. حُبُ سمو أمير البلاد والولاء له» في كُلِّ الظروفء من قيم المجتمع القطري. 
حُبُ الوطنٍ متأَصّلٌ في أهل قطرء على مَرّ العصور. 
تسودُ المجتمع القطري قِيمُ الوفاءٍ والصدق والعز. 
فراقٌ الوطن من الأمور الصعبةٍ على القطريء فهو يشتاقٌ ويعودُ لأرضه. 
السلا والمحبّةُ من القيم الأساسيةٍ للمجتمع القطري. 
نقلت الأغنيةٌ الوطنيةٌ القطريةُ مكونات الطبيعة بصورة فنيّة عبّرت عن شكل الحياة في كُنِّ العصور. 
جل حُبُ الوطن وحُبٌُ أمير البلاد أعلى مرات تكرارٍ في هذه الدراسة. 
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احتلت الأغنيةٌ العاطفيةٌ مساحةً كبيرةً من اهتمامات الكُنَّابِ والملحنين والمطربين القطريينء ذلك أَنّ الغناة» في الأساس» 
كان للترفيهٍ عن النفسء ورفع العناءٍء من أثر وطأةٍ العمل وتصاريف الحياة. كما أنَّ الغناءً العاطفيء له دورٌ في علاج 
الذات المُعذّبة» من حيث مواساة المُهاجرء وتذكيرٍ الناس بالأحباء؛. وخلق أجواء الأمل أو الفرح في نفوس الناس. والعاطفة 
قيمةٌ إنسانية لدى كُلّ البشرء ولا تَحِدُها حدودء أو تُقيَدُها حواجز أو معايير. لذاء جاءت الموسيقى العاطفيةٌ عالمية ومُعبَرةً 
عن مفهوم الخيرٍ أو التفاؤلٍ لدى كُلِّ الناس. 

والقصةٌ في الأغنية العاطفية تصلحٌ لكُلِّ زمانٍ ومكان ويُمكنُ إسقاط معاني أَيَّةِ أغنية على أَيَّةِ حالة عاطفية: إِنْ جاورتها 
الظروف ذائهاء مهما تباعدتٍ الأزمان. 

وللأغنية العاطفية سوقٌ كبيرةٌ ورائجةٌ» بعكس أغاني المناسباتء التي تختصٌ بمناسبةٍ معينةٍ وبيئةٍ جغرافيةٍ مُحدّدة. ونلاحظ 
أنه كلما كانت الأغنية متماسكة وراقية؛ كلمات ولحناء كان بذاؤها أكثر؛ وتاتيزها في الذات. أعمق؛ ولعلنا هنا نستحضر 
أغاني الفنانة أم كلثوم؛ والفنان محمد عبدالوهابء والفنان فريد الأطرشء والفنان عبدالحليم حافظهء الذين مَتَّلُوا زمنًا مُعِينًا 
في الستينيات وبداية السبعينيات» لكنّ أغانيهم ما زالت محل إعجاب لكثيرين من الناسء الذين يلجَّؤون إليها وقت الشجنٍ 
وحلول الذكريات؛ تمامًا كما هو الحال مع الجيل التالي من أمثال: شادي الخليج؛» محمد عبده. طلال مداح» فرج عبدالكريم: 
عبدالكريم عبدالقادر» إبراهيم حبيب»ء خالد الشيخ» علي عبدالستار» صقر صالح. وكثيرين من مطربي الخليج العربي. 

في هذا الفصل» سوف نحاولٌ إبرارٌ اتجاهات الأغنيةٍ العاطفية القطرية» من خلال اختيار بعضٍ الأغانيء التي وقع عليها 
الاختيارٌ العشوائي» وإبراز القي الاتجاهات» وتفسيرٌ بعض المعاني التي وردث في الأغنية العاطفية القطرية. 

ولأنَّ مواضيع وقيمَ واتجاهات الأغنية العاطفيةٍ القطرية كثيرةٌ ومُتعدّدة» ومعانيها غيرٌ مُحَدَّدة فلقد ركّزنا على أهمّ تلك 
القيم والاتجاهات, وهي: 

ريل 

١0!‏ الخرح 


وفيما يلي تفصيلٌ لتلك الاتجاهات. 


1. الأمل: 

وردت كلة الأمل او امال أو على » كيرا فى الأعية العاطفية القطرية؛ كون الأمل الملا أو الحل الذي يتستك يله ريق 
الحُبّ؛ ويُشْكَّلٌ دافعًا لهذا الإنسان» كي يُمارس قيمة الصبرء ويُخقّف من آلامه؛ ونلاحظّ هذا الموضوع في مجموعةٍ من 
العا كنا 

- في أغنية (الفرح توّه) التي كتبها الشاعر خليفة جمعان. ولحّنها الفنان الراحل سالم التركيء وغنّتها الفنان الراحلة عتاب: 
جاءت كلمةٌ الأمل؛ كالتالي: 
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حتى أنا قلبي ما أَمّل جيّتك عقب الزمان 
حيث جاءت الكلمةٌ (أَمّل)» في صيغة (فِعل) وليس اسمًّاء كون الشاعر لم يُصيّق أنّه عاد إلى الحبيبة أو عادت هي له؛ 
بعد تلك القطيعة الطويلة (عقب الزمان)؛ وهو تعبيرٌ جميل» ونحن نقول في اللهجة الخليجية: أنا أَمّلتء أو قلبي أمّل. 


- في أغنية (أيام خينه) الثي كتبها الشاعر حسن كمال» ولكنها وغداها الثان حامد النعمة؛ وردت كلمة الأمل في صبعة 
(أملنا)» كالتالي: 

خاب ظنَي وضاع ظنَي في أملنا 
تحط ررح الحسرء في الستخداء (املنا» ذلك أن حيية الكن في الامن من أقني الأمور في حية الإنشان؛ رلشكل أكبر 
حالات الفقدٍ واليأس. كما وردت كلمةٌ (الأمل) في صورة حزينة؛ عندما يتحول إلى سرابء في نفس الأغنية: 
والأمل أضحى سراب وإحنه في عر الشباب 
بالطبعء ففي أيَام الشباب يكون الأملُ في عر عنفوانه» وتكون الآمال مُحلّقةَ حول الحبيبة: إِلّا أنَّ هذه الحالة كانت مؤلمة 
جداء عندما يتحوّلٌ الأملُ إلى سرابء في وقت الشباب. 


- في أغنية (حسايف) التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان صقر 
صالح.ء وردت كلمةٌ الأملء كالتالي: 
وتم ويا الأمل ساهر عذاب الليل والأفكار 
قمةٌ المعاناة مع عذابات الأفكار عندما يَجَّنُ الليل: إِلّا أنَّ الأمل حي وساهرٌ مع المُعنّىء رغم تلك العذابات. وهذا يؤكدُ ما 
ذهبنا إليه سابقًاء من دور الأمل في وقت الشْدَّةء وتوالي الأفكارٍ السوداء. 
- في أغنية (عندي أمل) التي كتبها الدكدتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ وردت كلمةٌ الأملء كالتالي: 
عندي أمل طال الزمان قصر الزمان عندي أمل 
ورغم قِتَمِ هذه الأغنية:؛ إِلّا أنها حاضرةٌ حتى اليوم؛ ويطربٌ لها كُلُ من يستمغ إليهاء لأنَّ الأمل قيمةٌ تصلحٌ لكُلٍ زمانٍ 
ومكان» ونلاحظ روح الإصرارٍ على الأمل في المقارنة بين (طال الزمان.. قصر الزمان)؛ أي مهما كانت الفترة؛ يبقى 
الأملُ حيّاء ولو تغيّرت الظروف. ولقد جاءً الشطرٌ الثاني مُكملا للفكرة: 
وَعْمْر الأمل ما مرّه خان عندي أمل 
وَيَمَدْلُ هذا الشطر من الأغنية حكمة باننة؛ بأنّ الذي يتمسك بالأمل سوف يلفى ما بريده» وَيُعلَلُ الشاعز ذلك بِأنّ الأمل 
لا يخون. ونلاحظ بساطة كلمات الأغنية ودلالاتها العميقة» في عبارات مثل: تزد الحياة ويا الربيع.. عقب الحزن شموع 
وفرح.. ونمد أيَادينا سوا بالشوق.. ويسبقنا الهوى.. بعد السهر بيجيني ليل.. بأنام فيه وأشبع منام؛ وكلها تأتي نتاج الأمل. 
ونلاحظ الاستعارات الجميلة المتعدّدة التي وردت في النص. 


ايه رةه مم اش كيا اناك مح المتكادى» لها ادر ينار الراحل عا لسر ضر رعاها لفان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءت كلمة الأمل» في عنوان الأغنية» كما وردت في الشطر الأول: 

وانتهينا وانتهت قصة أملنا 

وانتهت دنية بنيناها . بخيالنه 


هذه الأغنية من الأغاني الحرة حتى هذا البوه؛ رغد أن غمر ها يزية عدى الأريعين عافاء أو أكثر . وهي مُنعكة بالياس 
نتيجة الفراق المحتوم» وكيف أنَّ نيا كاملةً بناها المُحبّان قد انتهت,ء بعد أَنْ بَتياها بالدموع والأماني الجميلة» هي قمةٌ الألم 
والحسرة: لتأتي النتيجةٌ المؤلمةُ في نهاية الأغنية (والنهاية فرّقتنا.. من جذيه كانت حزينة)! وهنا نجدُ روح اليأس؛ كون 
الأملِ لم يُسعف المُحبَيْن في اللقاء. 


2. البحر 
يحتلٌُ البحرٌ موقعًا مهما في تضاعيف الأغنية العاطفية القطرية؛ فهو المُلهِمْء وهو مسرحٌ التراث ومكان اللُقياء وهو مؤئلٌ 
مساحات الألم لدى البحّارة وأهاليهم. وهو الغموضء والخوفء والحذرٌء وهو أيضًا مصدرٌ الرزق والخير. ولقد وردت كلمة 
(البحر) كثيرًا في الأغنية العاطفية القطرية» كالتالي: 
- في أغنية (اسألوها)» التي كتبها الشاعر الراحل معروف رفيق: ولكّنها وغناها الفنان علي عبدالستار» وردت الكلمة 
كالناتي: 

اسالوا البحرَ فيها ممُقيمًا 

وسائرر الموج في العباب 
دعوةٌ لسؤالٍ البحر والموج عن الحبيبة» وعن ذكرياتٍ عديدة» للتدليلٍ عن عن المعاناة واللوعة التي بدأت بها الأغنية: 

اسألوها حبيبتي عن عذابي 

عن ظنوني ولوعتي واغترابي 
وهيء كما هو واضح. باللغة العربية الفنصحىء التي يندرٌ وجودذها في أغاني الخليجء باستنثاء الصوت الشعبيء والتي 
يتردّدُ كثيرٌ من الفنانين في الاقتراب منهاء رُغم جمالها وحُسن التصاوير فيها. وثلاحظ جمالَ الاستعارة في قوله (اسألوا 
البحر فيها مقيمًا). 
- في أغنية (غرقان أنا في الهوى).؛ التي كتبها الشاعر عبدلله حسن المهنديء ولحّنها الفنانُ الراحل حسن عليء وغنّاها 
الفنان علي عبدالستارء وردت كلمة البعرء كالتالي: 

من طب بحر الهوى حلت به مصيبة 


ودائحظ الكلمة ربحر )» وقد أحيفت لها كلمة رالهوى)؛ بمعدى الخنب والوله؛ وفعاك إن ربحر الهوى) لا يجلب إلا المضاتب. 
والإضافة هناء تصوير للتراث المُعاشء حيث أنّ للبحر أهوالهُ ومصائبة التي لا تنتهي؛ على الرغم من جمال البحر 
وروعته عندما يكون صافيًا ومتجرّدا. 
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- في أغنية (كل شيء فيج).» التي كتبها الشاعر جاسم صفرء ولكّنها الفنانُ الراحل حسن عليء وغنَّاها الفنانُ الراحل فرج 
عبدالكريم؛ وردت كلمةٌ البحرء كالتالي: 

لا جزيرتهم جزيرة ولا سواحلهم بحر 
وهي ضمنّ أغنيةٍ تبدأ كالتالي: 


كل شيء فيج يلفت للنظر العيون السود عَجفات الشعر 


رالاع. غنية تغَرَّلٌ في الحبيبة» التي هي جزيرةٌ مختلفة» وأيضًا سواحلّها مختلفة» وهي صورة تعبيريةٌ لاستخدام مكوناتِ 
الطبيعة في التغزّل بالحبيبة» ذلك أنَّ للجُزرٍ والسواحل وقَعٌ مؤثرٌ في حياة أهل الخليج. 


- في أغنية (يا حبيبي ترى). التي كتبها الشاعر خلف بن هذّال؛ ولكّنها الفنان محمد المرزوقيء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستارء وردت كلمة (البحر) مضافة إلى سمىئء وتعني الاسم المُشابه» وقد يكون المعنى هناء في قلب الشاعرء كما 
يقولون؛ كأنْ يكون اسم الحبيبة مثل البحرهء أو أن عطاء الحبيبة كبيرٌ وعميقٌ كما هو البحر» نقرأ: 


قتل من شافكم يا سميّ البحر انتحر 
وأرخص الروح علم صريح 


والمعنى أَنَّ مَن رأى هذه الحبيبة أصبح قتيلاء وأرخص الروح دونمًا تردُد (علم صريح)؛ وهنا نلاحظ صيغة المبالغة في 
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المواءمة بين (قتل)», وَبَكن (من شافكم)» وهي من الآأمور المعروفة في الأغنية العاطفية. 


3. الجرح. الجروح, الجراحء» المجروح: 
من أكبر مآسي المُحبين تعرُضهم للجراح! وهي حالةٌ طبيعيةً للعلاقات بين البشرء ذلك أنَّ الجُرحَ أو الجروحَ تأتي عبر 
موقب شخصيء أو موقفب اجتماعيء أو موقفبٍ قسري؛ قد يتمثل في الموت. ولقد حفلت منات الأغاني العربية بمعاني 
الجُرح أو الجراحء» ذلك أنَّ القصيدة نتاجُ الأرضء مثلّها مثلَ المزروعات والنخيل» ومن منتجات الأرض العذابات وحالاتُ 
للد الذي موه حص ماضن لجال الخريي؛ الأمر الذي يتحكدن على طبيفة الحياة. ومن ذلك الأدب أو الأغية وكون 
الأغنية القطرية جزءًا من الأغنية العربية» وأَنَّ الإنسانَ هو الإنسانُ» في كُنِّ مكانٍ وزمانء وأَنَّهُ غخرضةٌ للجُرح أو الجراح؛ 
فلقد جاءت كلمة الجُرح أو الجروح في مواقع عديدةٍ من الأغاني التي تمَّ اختيازها في هذه الدراسة؛ ومنها: 
في أغنية (أررجيوك السماع)» التي كتبها الشاعر جاسم ضفر ولكنها الفكان الراحل فرج ع الكريم: وغناها الفان 
عبدالارحمن الماس؛ وردت كلمةٌ (الجراح)» كالتالي: 

واعتد 2 5 00 | الصو 

وانتهت ويا الجراح وراح اللي راح 


5 0 - 5 7 5 000 000 5 
كلمة (ويا الجراح)» دعلنى مع الجراح» وجاءت في حالة عتاب للحبيبة» حيث تبدا الاغنية كالتالي: 
اأرجوك السماح 
ولقد أجادَ الشاعرُ توظيف مدلول شعبي دارج في الأغنية هو (راح اللي راح)» كناية عن التحمر والفقد. 


- في أغنية (الرسالة)» التي كتبها الشاعر حسن المهنديء ولحّنها وغنّاها الفنان علي عبدالستارء وردت كلمةٌ (الجروح)» 
كالتاكي: 

فنا دييتي الأكريات ترفض]ا شوك ونديكى 

تصحى الجروح الماضيات عكس ما نريد ونشتهي 
وما أجمكَ الاستعارة في قوله (تصحى الجروح)؛ حيث أنَّ الذكرى قائمة وترفضٌُ الموتء وهي التي تصحى بها الجروحٌ 
السابقة (الجروح الماضيات).؛ التي لا يتمنّاها الحبيبان» وهي صورةٌ مُعبَّرةٌ عن الفقد والألم. 
- في أغنية (الفرح توّه)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولكّنها الفنان الراحل سالم التركيء وغنتها الفنانة الراحلة 
عاك جاءت كلمة (الجروح)» كالتالتى: 


وقمنا نحلف بالشباب وحتى الجروح انمحت الفرح تؤه كَمّل 
بيت فيه تفاؤلٌ بعد اكتمال الفرح؛ وبعد أَنْ أخذ الحبيبان يُقسمان (نحلف) بالشباب» وكان من نتيجة ذلكء أنَّ الجروح تلاشت 
(انمحت)؛ وسببُ ذلك تشريف الحبيب للمكان: 
الفرح توّه تكممّلي يوم شرفت المكان 


- في أغنية (تصوّر)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها الموسيقارٌُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستارء جاءت كمه (الجروح) كالتالي: 

وعين تنوح بليا دموع وقلب يشكي بليا جروح 

جذيه الدنية بليا حب. 


أي ين © مم 


تبدأ هذه الأغنية بسؤالٍ إنكارئ حول كون هذه الدنيا بلا حُب!. ماذا سيكون عليه الحال؟ 
وهنا يصوَّرٌ لنا الشاعرٌ حالة العين عندما تبكي بدون دموع.؛ وحالة القلب عندما يشكو بدون جروح!؟ وهما حالتان من 
الحالات المؤلمة والمؤئّرة» ثم يُجيب: (جذيه الدنية بليا حب).؛ أي هكذا هو حال الدنيا بدون لحب! أغنيةٌ جميلةٌ ومؤثرة: 


فيها صورٌ بديعيةً عديدة» وتُختّتم بنهايةٍ أليمة» عندما تتوهُ الخُطى مع طول الطريقء ويُصبح المشي بدونٍ هدفء وبدونٍ 
عنوانء ليأتي الجواب: (جذبه الدنية.. بليا حُب).؛ وأعتقد أنَّ في الأغنيةٍ فلسفةً خاصة: لا تُخطتها العينُ ولا الإحساسُ» حيث 
يقول في نهاية الأغنية: 

يطول الدرب على الإنسان 

وتصبح كل خطاوينه بلا قيمة 


يلا غايةه يلا عنوان 


4.٠ 


جذيه الدنية.. بليا حب! 


- وردت إشارةٌ للجُرح أو الجروح في أغنية (أول أبيك)»؛ التي كتبتها الشاعرة الأمانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعي» وغنّاها 
الفنان عيسى الكبيسيء؛ عبر كلمة (منصابي).؛ أي مُصاب أو مجروح بالحُبء كالتالي: 
أول أبيك وكنت مّنت بصوبي والحين تعشقني وبي منصابي 


وهي تحمل استفهامًا إنكاريًا حول حالةٍ الحبيب» الذي كانت تعشقة الحبيبة» وهو بعيد (منت بصوبي).» والآن» الحبيب يبدو 
مُتلهمًا وعاشقًا ويشكو الجرح (وبي منصابي)»؛ من الإصابة؛ أي أنّا شكَّلتُ لكَ الجُرح! ويحمل البيت لون العتاب الرقيق. 
كما وحِدتْ إشارةٌ أخرى في الأغنية ذاتهاء في حالة تساؤلء حول عمل الحُب: 
شف كيف حبك يالغلا سوّى بي 
وهو فعلٌ أمرٍ (شف) أنظرء ماذا عمل بي حُبْكَ؟! 


- وجاءت كلمة (الجُرح أو الجروح) أكثر من مرة في أغنية (أول وآخر أحبابي) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجري؛ 
ولكّنها الفنان محمد المرزوقيء وغنَّاها الفنان الراحل طلال مداح.ء كالتالي: 

تفضل زيد في جرحي عذرتك والغلا معذور 

فداك الجرح والدمعة يا أول وآخر أحبابي 
دعوة إلى الإمعان في الجُرح؛ وكيف أنَّ الحبيب يعتبرُ ذاك الجُرحَ فداءً للحبيبة» لأنّها أول وآخرُ حبيبة؛ وأَنَّهُ يعذرٌ حبيبتة 
على ما سبّبتةٌ من جروح (عذرتك والغلا معذور) 
ووردت كلمةُ (الجروح) في الأغنية ذاتهاء في قوله: 

حبيبي وش نفع شعري إذا حبّي خلق مقبور 

لك الله ما تمنيتك تصير جروح بكتابي 
تعبير جميلٌ عن الحُبّ الذي مات في أولٍ أيامه(خلق مقبور)»وأيضًا عن أمنيةٍ غاليةٍ بألّا تكون الحبيبة قد شكّلت جروحًا 
في كتابه. وفي الشطر عتابٌ رقيق (لك الله)» ولكن الحقيقة أَنَّ الحبيبة فعلّا أصبحث له جُرحًا غائرًا. 
- في أغنية (غربي فواكم)؛ التي كتبها ولكنهنا الشاعر خليفة جمعان: وغتنهنا الفنانة الراحلة فاطمة شنداد؛ وردت كلمة 
(مجروحة)»؛ كالتالي: 

يلي مسافر نفسي مجروحة تبعد وانته يا هوى تدري 
لحظةٌ فراقٍ مؤلمة» حيث يعلمُ الحبيبُ المهاجرُ قيمةً الحُبّ الذي تُكنّهُ له الحبيبة» ومع ذلكء يُسافرُ ويَبعدُ» ويتركها للجروح. 
كما كرد الكلمةُ في مكان آخر من الأغنية: 
يرضيك قلبي كثرت إجروحه ما قلت لك توّ السفر بدري 
أي أنَّ سفرَ الحبيب المُباغت والسريع قد زاد الجروح في قلب الحبيبة» وتلك من حالات الققدٍ الشائعة في قصّص المُحبين» 
كما أنّ العتاب الشفّات أتى في حالةٍ استعطاف (يرضيك)! وهي قمةٌ الوفاءٍ والتوتُد. 
- في أغنية (غرّدي)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان 
ناختر ماتح, حخاوت كلكة رانظرع)) كانتا : 
خضر المشموم غودك وطاب قلبه اللي انجرح 


كلمة (طاب) تعنى ثثفيَّ من الجرح:؛ وفي البيت تشبية بليعُ في قوله (خضر المشموم عودك)؛ و(عودك) تعني قوامك؛ 
حيث شبَّبههُ بسيقان نبات المشموم, التي تترّين به النساء. ولقد أحسنّ الشاعرٌ استخدامَ كلمة (طاب) وأصلها فصيحء؛ من 
(الطبّ)؛ والطبيب العالم بالطب. (1) 
- في أغنية (كيف أبنسى حبيبي)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان مطر عليء وغنَّاها الفنان عيسى 
الكبيسيء وردت كلمة (الجراح)» كالتالي: 
كل درب مشيته مدّني بالجراح 
وهو تعبيرٌ مؤثرٌ عن مدى عمق ما يُعانيه الحبيب؛ كونة سَلكَ العدية من الدروبء ولكنها أعطتهة الجروح فقط. وورّدتِ 
الكلمةُ في نفس الأغنية: 
والله أي لا موت ومن يموت استراح 
بطبيعة الحال؛ فإِنَّ في الموت راحة من كثيرٍ من آلام الحياة» وتلك حكمة:؛ ولكنٌّ الجَمالَ في الشطر التاليء يتمثل في 
الاستعارة الجميلة (لين جرحي يتوب).؛ بدليل أَنَّ هذا الجُرح لا ينفكُ عن مُمارسة دورهٍ في تعذيب الحبيب. كما أنَّ الموت 
في عيون الحبيبة أسمى ما يتمنَاهُ الحبيب. 
- في أغنية رمرذك لي)»؛ التي كتبها الشاعر الراحل الشيخ عيدسي ين راشد آل خليفة؛ ولكنها وغتاها الموسيقار حامد 
النعمة» وردت كلمة (الجُرح).» كالتالي: 
الا يسنفني "غرة الفسئ”؟ الى" رذيلت 
بأشيل الشرحم ولو انلمك 


والمعنى هناء رغم ألم الجُرحء الذي يؤدي إلى حالة (الونين)» أي الأنين» وأصلُ الكلمة (أنَّ الرجل من الوجع) (2). إِلّا أنني 
سوف أحملُ (أشيل) الجُرحَ!. وسبقها الشطرٌ الذي يحملُ الأنفة والكبرياء: 

أن يتمنعسي أغره انفسكى الى "رديت 
وكلمة (ردّيت) تعنى رجعتء وأَصلّها عربيٌ فصيح من (ردً) التي تعني الا رتداد» وهو الرجوع.(3) 


عبدالستار» وردت كلمة (جرحتيني)» كالتاى: 


تكرتيني وحرهتيني وقلني أبد ما ضار 
أول أنا ما أدري 
تلومني كنا صغار 


والبيث يحملُ معنى الألم والحسرة, بعد أَنْ أنكرت الحبيبةٌ ما كان بينها وبين الحبيب» وهو نتيجةٌ للبيت السابق: 

أناراوي معاج وردة في كتابج للحين تذكار 
وهي صورةٌ مشهديةٌ واضحة؛ حيث جرت العادة أنْ تحتفظ الحبيبةٌ بالوردة التي يُهديها الحبيبُ» في كتابها حتى تجفٌ؛ 
فالنكرانُ والجُرحٌ جاءا في صيغة نفيّ لما سبق. 


- في أغنية (مملوح) التي كتبها الشاعر حمود الشمريء ولحّنها الفنان حسن حامدء وغنّتها الفنانةٌ لطيفة التونسية» وردت 
قول لي كلمة يا سيدي تداوي فيها المجروح 
ونلاحظ مدى قوة الكلمة» أيَّ كلمةٍ من الحبيب» حيث أنَّها تداوي فيها (المجروح)» ونلاحظ حالة الحرمان» في كُلّ القصيدة. 


- في أغنية (يا حبيبي ترى) التي كتبها خلف بن هدال؛ ولحنّها الفنان محمد المرزوقيء وغنّاها الفنان علي عبدالستار» 
جاءت كلمة (انجرح؛ جرح؛ جريح) في شكل تعائبِيّ جميل» حيث وردت الكلمةٌ ثلاث مراتٍ بصيّغ مختلفة؛ فعِلٍ واسم 
ومفدول 2؛ وهذا ناد الحدوت في الأغنية العربية: وهو امستخاة فى شه وجمال. وناتي الكلمة في هينة انك (الجروخ)؛ 
كالتالي: 

انت سبّة جروحي 

وارهجت رجت العمر 

وإن جيست بأقوم أطيح 
لي مر رفي برس تتا قر ال رارج لشي بحفت الس لكي رت الم ).ف كرة ل الست 
والألم؛ لدرجة حلول الوهنٍ على الشاعرء وهو إِنْ أراد القيام» فإنُهُ (يطيح) أي يسقط. 


4. الحُبء حبيبيء الهوى, أحبابء. محبوب, الوداد: 
كلمة الحُبء لها مرادفاتٌ عديدةٌ في اللغة العربية؛ منها: الودّء الهوى؛ حبيبتي» محبوبتيء خلّيء خليلي» خبك.. إلخ. وقد 
تكون هذه الكلمة من أكثر الكلمات ششيوعا في الأعية العريية: وفى مدر الشزل العريي عموهًا. ولفد حفلت الأغية 
القطريةٌ العاطفيةٌ بنماذج عديدةٍ من هذه الكلمة ومرادفاتها: 
- في أغنية (الرسالة) التي كتبها الشاعر حسن المهنديء ولحّنها وغنّاها الفنان علي عبدالستار» وردت الكلمةٌ في أكثر من 
مَوقعء كالتالي: 

للي عطثني الحُب حيل في يوم واعطتني الهنا 
كلمة (للي) تعني لمَنء و(حيل) تعني كثيرّاء ويأتي الشطرٌ الثاني جوابًا للشطر السابق: 

قلت العفو.. آسف أناإن كنت سبّبت العنا 
وناك الكمة حفن سيان الأغية الجاء؛ وق اعدار الحيية عن تواضلة طرين الخ عر فديقيا انى حلت رمالة 
الاعتذار. في الأغنية لوعةٌ وألم وشتغفء لأنَّ الذكرياتٍ مازالت قائمة» وترفض أن تموت! وتأتي الكلمةُ في موقع آخر 
كالتالي: 

محبوبتي تامر..امهما نسحت اما ابيقها 

حبيبتي والله محال نطوي بسهولة سنينا 
وهكذاء نلاحظ ورود كلمة (الحُب) بمترادفات عِدةٌ خلال القصيدة. 


- ووردث كلمةٌ (حبيبني) أكثرَ من مرَّةٍ في أغنية (أول وآخر أحبابي) التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها 
الفنان محمد المرزوقيء وغنّاها الفنان الراحل طلال مدّاحء كتالتي: 

حيبي ما اني حرفي ولا الشاعر ولا المشهور 

فداك الحرف والمعنى مع اسمي ذاك والقابي 

حبيبي وش نفع شعري إذا حبي خلق مقبور 

لك الله ما تمنيتك تصير جروح بكتابي 


تنازلٌ واضمٌ من الشاعر عن جميع حروفه وشاعريته وتثهرته وألقابه. وكُلُ ذلك فداءٌ للحبيبة» وذاك شأنُ كثيرين من 
الأحباء الذين يذوبونَ في حُبّهمء ويتفانونَ في الإخلاص للحبيبة. 

في أغنبة زأه لو تدري وتعلم)» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابر؛ ولخُنها الموسينار الراحل عبدالعرير ناصرء 
وغنّاها الفنان محمد رشيدء وردت كلمةٌ (أهواك) بمعنى أحبَّكَء مرتين» وكلمة (حبيبي) ست مراتء ومن الأبيات الجميلة 


الى حملت هذه المُفردة: 
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ياحبيبي شاءت الأقدارٌ أنْ نفترقا.. فبكينا 
ياحبيبي هذه الأحلامُ أَنْ تحترقا.. ما علينا 
ونلاحظ العَصّةَ والأَلم في (أَنْ نفترقا) و (أَنْ تحترقا)» ويُشْكّلُ المشهدان قمة الألم. 


- في أغنية (أيام حبنا) التي كتبها الشاعر حسن كمالء ولكّنها وغنّاها الموسيقار حامد النعمة» جاءت كلمة (خُبنه) و ( يا 
حبيدي)ء كلتادي: 
إشلون بعنا أيام حُبنه وانتهينا والمودة ليش تركناها ونسينا 
ولعلَ (بيع أيام الحُبّ)» من الأمور المؤلمة» التي تجرحٌ الطرفين؛ ويوجد هنا معنى مجازيّء بمعنى أَنَّ هذا الحُبٌ النفيسء 
أصبح مثلَ السلعةٍ الرخيصة؛ التي باغ وثشتري! وفي الأغنية دعوةٌ ورجاءً لعودة الحبيبين: 
إيش بيضرّك لو رجعنه خلنه ننسى إِنّا زعلنا يا حبيبي 
ل لت ا رف د 
يا ويلي.. ‏ يا ويلي.. أه يا ويلاه 
- في أغنية (تصوّر) التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستارء جاءت كلماتٌ مثل: الهوىء أحباب؛ حُبّء كالتالي: 
لو الهوى ما كا 
أنا" يا وانتها) ياا عين ١٠‏ أحباب 


أغراب ونمضي أخراب 
في كلمة (تصوّر) استفهامٌ إنكاريٌ واضح. لأنَّ الدنيا لا تكون بدون حُب. وكلمة (بليا) تعني بدون» وفي بلاغة أو حكمة: 
في نهاية الأغنية» نلاحظ الآتي: 

يطول الدرب على الإنسان 

وتصبح كل خطاوينه بلا قيمة بلا غاية بلا عنوان 
جذيه الدنية بليا حب 

حيث تلخّص هذه النهايةٌ موضوع الأغنية التي تحثُ على الحُب! وإِلَّا فما أقسى على الإنسان أَنْ تكون خُطاهُ (بلا قيمة.. 
بلا غاية.. بلا عنوان)»؛ ولعلنا نستحضرٌ هنا أغنية (قارئة الفنجان) التي كتبها الشاعرٌ الراحلٌ الكبير نزار قباني؛ ولحّنها 
محمود الموجيء وغنّاها الفنان عبدالحليم حافظءعام 1976» حيث النهاية: ”ما أصعب أنْ تهوى امرأةً يا ولدي..ليس لها 
عنوان"'!؟. 


ادر يك ني ان عي اع ان انر لتب ا 2 التي اها سان ري اديه 
وردت كلمة (محبوبكء» حدك حبيبك)2 كالتالي: 

قالوا تركت محبوبك وحبّيت واحد محله 

إلحق ودوؤر نصيبك لا يضيع منك حبيبك 


في الأغنية شكوى من الاتهامات التي تُطلقٌ على الإنسان الغافل» وكيف أنَّ بعضن البشر يستغلونَ طيبةً الإنسان» ويقومون 
بقذف الثّهَم عليه بلا مُبرر! وهنا يشكو الشاعرُ من الاتّهام أو الوشايةٍ التي أطلقها البعضء بِأنَّ الحبيب ترك حبيبتة؛ وأَحَبّ 
راكد خرن وقلك اكرات دراج فى الكت مان المجتمفات. رفي الصن دعرة لشفي ل يقي يلمي بالتطيت. كفي 
لا تضيع منه الحبيبة؛» بسبب تلك الاتهامات. 

في أغنية (حبل الهوى)» التي كتبها جاسم شهاب, ولحّنها وغنّاها الموسيقار حامد النعمة» نجد كلمة (الحب)» كالتالي: 


ليش يالغضيّ هيت في الحُب آمالي؟ 


ساون فده الك وا متكا !؟ كينا ذا لحي فك رق) ف الإمل ف داك الخب: و اراعية شحلتث عن الهجر ان و القدر والطتت” 
و و 5١‏ 3 م في والة علد عن ن والعدر و 


- في أغنية (حبيبي لا سمع صوتي)» التي كتبها الشاعر محمد بوسطوة الهاجريء ولكّنها وغنّاها الففان محمد رشيدء ترد 
كلمةٌ (حبيبي 6 مرات» وكلمةٌ (تحبّني) مرة واحدة)» وفي الأغنية وصف للحبيبء كما في قول الشاعر: 


ّ 


حبيئن أخور الغنين فنتي حبيبئ لا مشسىئ مثل الحماكة 


بالطبع؛ جمالٌ العينين» من ملامح الجمال في المرأة؛ خصوصًا تلك التي (بها حوَّرٌ)؛ وهو شْدَهٌ بياضٍ العين مع شدَةٍ سوادٍ 
الحدقة» مع الجفون الطويلة؛ ويُقال أيضًّا المرأةٌ (العيناء)» أي واسعة العين. (4)؛ ولقد تغنّى الكثيرُ من الشعراء العرب 
بعيون المرأة» واعتبروها عنوائًا لجمال المرأة. وفي هذه الأغنية» يُشَبْهُ الشاعرٌ مشية الحبيبة بمشية الحمامة» وهي صورة 
مُعبَّرةٌ عن الرشاقة والجمال. وفي نهاية الأغنية دعوةٌ أو نصيحةٌ من المُحبٌ لحبيبته: 

شبابك لا يفوتك يا حبيبي ولا عُقب الكُبر إِلّا الندامة 


أي عندما يذهب الشباب» ويأتي الكبرُ لن تنل إِلّا الندم على تفريطك في هذا الحُب! 
- في أغنية (حلوة مغرورة)» التي كتبها الشاعر عبدالله حسين السيدء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءت كلمة (الهوى)؛ بمعنى الحبء كالتالي: 

ياللي دلالج جُوا قلبي بنار الهوى 
ومفردة (جوا) هناء تعني (كوى.. من الكيّ)؛ وكيّ القلب هناء تعبير مجازي. يُعبَرُ عن ألم وخرقةٍ القلب من هذا الدلالٍ 
الذي تمارسة الحبيبة» حيث تحوَّلُ الأمرُ إلى (كيّ القلب) وهو أوجغ كثيرًا من أية خُرقة. 
- في أغنية (دلة أعرابي)؛ التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجري؛ ولكّنها الفنان حسن حامدء وغتّاها الفنان غيسى 
الكبيسي» جلاءت كلمة (أحيايي) كالتالي: 

وانتي عيونك سراب البيد وأحبابي 
وصف لمدى عمق العين» في تشبيه بليغ؛ بأنّها مثل سراب البيد (الصحاري)؛ وهنالك عطف (أحبابي) على (سراب البيد)؛ 
تكملة للتشبيه البليغ. كما وردت كلمةٌ (أحبه) في الأغنية ذاتِهاء كالتالي: 

ياالغالي اللي أحبه حيل وأحِنّه 

(اللي) هنا بمعنى الذي و(حيل) بمعنى كثيرًاء و(أَحِنّه) بمعنى أحنو عليه؛ من الحنان. والحنّان بالتشديد ذو الرحمة؛ وتحنَّنَ 
عليه؛ ترحّم عليه» والعرب تقول: (حَنَانَك) يارب بمعنئ واحد, أي رحمتك. (5) 


- في أغنية (رؤق البال)» التي كتبها الشاعر فهد بن غانم آل ثانيء ولكّنها وغنّاها الفنان عيسى الكبيسيء وردت كلمة 
(حبيبي) كالتالي: 

روق ١١‏ الجال "١‏ واذكر 7" خالقك "١,‏ يا" احبيبني 

لا تخلّي ‏ السانك يسبقك_>> للخطيّة 

في البيت حكمة واضحة ودعوة لآن تهداً الحبيبة» وتذكرٌ الله ونحن نقول في اللهجة الخليجية (أذكر الله)» وهي من العواملٍ 
الساعدة على تهدئة القلب وحفظ اللسان عدن الرزلل. وتتجلى الحكمة في الشطر الثانيء وهي أنّ سان الإنسان» أحياناء؛ 
يسبقٌ فِعلَ العقل» ويؤدي بالإنسان إلى الخطأ (يسبقك للخطيّة). 
- في أغنية (زين الشمايل)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعان» ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنتها الفنانة الراحلة 
أماني العبدالله» وردت كلمةٌ (حبه).» كالتالي: 

حببه ‏ في قلبي تمكقكن وشيّد منازل 
تعبيرٌ جميلٌ عن قوَّةٍ هذا الحُبء: وكيف أَنَّهُ تمكّنَ من قلب المحبوبة؛ والدليل على ذلك أنه (شيّد منازل) في ذاكَ القلب! 
بمعنى أَنَّهُ أقامَ في ذاك القلب» وهي 
استعارةٌ جميلةٌ معبّرةٌ عن قرَّةٍ تأثير ذاك الحُب. 


- في أغنية (عندي أمل)؛ التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ تُختتمُ الأغنية كالتالي: 

ونمد أيادينا سوا 

ويسبقنا الهوى عندي 
ولقد وردت كلمة (الهوى) بمعنى الحُبء وفي النص استعارةٌ جميلة تُمثْلُ لوحة فيها تفاؤل يتموضَعْ مع مشاهدٍ الشموع 
والحياة والربيع ونور الفجر. 
- في أغنية (غربي هواكمم)؛ التي كتبها ولكّنها الشاعر خليفة جمعان» وغنَّتها الفنانة الراحلة فاطمة شدّادء وردت كلمة 
(هواكم) بمعنى خُبكم, كالتالي: 

شلني : شاسوي يا رببي 

قد تحمل كلمة (هواكم) على أَنّها الحُبء وأيضًا على أنها الريحٌ القادمةٌ من جهة الغربء, وهي مُسِتَحبَّةٌ لدى الناس» وللتأكيدٍ 
على أنَّ القصد هو الحُبء يأتي البيت التالي: 

تبعد وانته ‏ يا هوى تدري 


والنداء هنا (يا هوى) مُوجَّهُ للخبء أو للحبيب المسافر! والتعبيرُ في الأغنية لأهل قطرهء لأنَّ (هل الدوحة) تعنى أهلّ 
ال عد رح عصمة تل 

- في أغنية (غرفان آنا في الهوى)» التي كتبها الشاعر غبدالله حسن المهندي» ولكنها الففان الراحل حسن علي؛ وغتاها 
الفنان علي عبدالستارء تردٌ كلمةٌ (الهوى): بمعنى الحُبّء أربع مرات في الأغنية» كالتالي: 


غرقان أنا في الهوى مَحدٍ رحم حالي 
و 
0 


و 

واتذقروا يا أهل الهوى كم فات من غالي 
9 

ومن طب بحر الهوى حلت به إمصيبة 


والأغنية تحمل معاني الشكوى من الوقوع في الحُب! ورُغمَ جَمال الاستعارة في (غرقان أنا في الهوى) و (راعي 
بغربالي) إِلّا أَنّ حضوز أدواتِ ومواد البيئة زاد الأغنية جَمالاء ما جعلها أغنيةً تحملُ عَبِقَ التراث؛ فهنالك كلمات مثل: 
(كرَف إتدراعي)» أي تعتّرت مهمة الشراع؛ وكوف أي التفك حول السارية؛ ولم يغد ذا فاقدة: وكذلك (دوالييه) بمعنى 
الرياح» و(غربالي) بمعنى آلامي؛ و(طّب) بمعنى قفز إلى بحر الهوىء (الموجات) بمعنى الأمواج المتعاقبة. وفي الأغنية 
ايّهِامٌ واضحٌ للحُبْء بِأنَّهُ (راعي بغربالي) أي يأتي لي بالويلات والعذابات» وفي البيت الثاني تذكيرٌ بمَن قتلهم الحُبُ (كم 
فات من غالي)؛ وفي البيت الثالث (من طبّ بحر الهوى حلّت به إمصيبة) بمعنى أَنَّهُ مَن دخل بحر الحُبّ تأتيه القتصائب. 


- في أغنية (قبل السفر)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها وغنّاها الموسيقار حامد النعمة» وردت كلمةٌ (أحباب)» 
كالدالي: 


بكره ‏ يا عونة 
ويمكن كال للك 


وفي الأغنية دعوةٌ إلى الوفاءٍ في الحُبء وألا تجلّ القطيعةٌ بين الحبيبين غندما يسافرٌ أحدهما!. ودومًا يتخْيّلٌ الأحبّاك أنه عندما 
يفترقونء فإِنَّ الشكٌ يتغلغلُ لدى كُلِّ طرفي. بأنَّ الطرف الآخر سوف يجذد له حبيبًا آخرء ويظلّ مُحاطًا بالشكوك والظنون. 


- في أغنية (كل شيء فيج)» التي كتبها الشاعر جاسم صفرء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنَّاها الفنان الراحل فرج 
عبدالكريم» جاءت كلمة (هواهم)» كالتالي: 

آنه شاغلني هواهم آنه وآنه غرقان بسحرهم آنه 
والاستعارةٌ واضحةٌ في كلمة (شاغلني)؛ كما أنَّ الأغنية تدورُ حول مدح الحبيبة» والتغزُلٍ بعينيها وشّعرها. كما توجد 
استعارةٌ ثانيةٌ في قولة (غرقان) حيث تمت إضافة صفة الغرق إلى الحُبّء والأصلُ أنَها من صفات أو نتاج البحر. 


ادر )0ن ان كني ضاي .لخي اضر عاضا شا ل لير سا عسة متم 
كانان : 


ما غيرك أحد بدرب | الحب ولعني 
ولا غيرك أحد تخيلته على بالي 


ويأتي اللوم هنا - في (ما غيرك أحد) - على الحبيبة» بعد أَنْ عزمت على الفراق» وهي لحظةٌ مؤلمةٌ» جاء وصفها بعبارة 
(يا شينها لحظة التوديع يا غالي)؛ بمعنى ما أقسى صورتهاء و(الشين) في اللهجة الخليجية عكس كلمة (الزين) أو الطيب. 
ولحظاث الوداع وردت كثيرًا في الأغاني العربية» لأنها تعكسُ واقع وظروف المُحبين. 


- في أغنية (ما أدرى زعل)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّتها الفنانةٌ الراحلةٌ 
أماني العبدالله» وردت كلمةٌ (خُب). كالتالي: 
وين الوعود ١‏ 
ووين العجهد اللي ما بين خلان 


الأغنية عتاتٌ للحبيب الذي ماردن التعالي (تغلاً)» ونوى الصد والهجران» حيث تبدا الأغنية كالتالي: 


والاستفهامُ الإنكاري» في (ما أدري) يدعو إلى الدهشة.والاستغراب وإلى اتّهام الحبيب على سلوكهٍ غير المقبول. 


- في أغنية (ماذا دمّاك)»: التي كتبها الشاعر خليل الشبرميء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء؛ وغنّاها الفنان فهد الكبيسي؛ 
وردت كلمة (هواك)؛ ضمن قصيدة قويّةٍ الكلمات» متكررة الضمير للحبيب» وبإيقاع سَجعيّ مُكرّرٍ في السطر ذاته؛ نقرأً: 
جادلك جيدك جبينك خنجرك حاجبيك 
كفك شيماتك تيموك ابتك ستاك 


0 5 : لأول مرةا 2 ا | اللون الجديد فى تراذفب الكلم ف الإيقاع المُبهر »وما يخصنا هنا كلمة (الحُب أو 
ار 
ما تدري إني مَتيم بك وكلي لديك 


إذعانٌ وخضوعٌ واضحٌ من الحبيب» واعتراففت بروعة الحبيبة» وجميلٍ شمائلها: رائحتهاء مذاقهاء عينيهاء خقَّةٍ دمّهاء ولعلَ 
اللوحة المثيرة التي اخثتمت بها الأغنية» على شكل من أشكال الحياة: وهو الثمن (الكاش) أي نقداء و(بافي العمر شيك) 
أقدّم الروح كاش وباقفي العمر شيك 
باسمك مصدذق ولا يصرف لحىّ سواك 
حيث نقلنا الشاعرُ من الفضاء الخيالي الرزحبء إلى واقعية الحياة» بذِكر الشّيكِ المُصدّقء الذيء» بطبيعة الحال؛ لا يُصرك 
لأ شخص سوى صاحبهه؛ وهو تعبيرٌ ينم عن صدق المشاعرء وربط الخيال بالواقع؛ وحُسن استخدام أدوات البنكِء أو 
المالٍ» في الأغنية. 


- في أغنية (مملوح) التي كتبها الشاعر حمود الشمريء ولحّنها الفنان حسن حامدء وغنّتها الفنانة لطيفة التونسية» وردت 
كلمة (ودادي) كالتالي: 

أنا أعطيتك ودادي يا غايتي ومرادي 

خلَ للمحبة قيمة أحرمتني رقادي 


وجاءت كلمة (ودادي) بمعنى خبيء كما وردث كلمة (للمحبّة). وهنا دعوة للحبيب أن يزن الأمور يميزان العدالة لأثة هوا 
الغايةٌ والمُرادء ولا بُدَ أنْ تكونَ للحُبّ قيمةٌ لدى هذا الحبيبء الذي حَرَمَ الحبيبة من (الرقاد)» أي النوم. 
في أغنية (هاضني)» التي كتبها الشاعر الكبير الراحل محمد بن عبدالوهاب الفيحاني؛ ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وغنّاها الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ وردت كلمة (حُب) و (حبايب).» كالتالي: 
هاضني واحدث شجوني حب ناس ما يبوني 
و 
كان ذا فعل الحبايب دايم كله مصايب 

ومعنى (هاضني) وهي عربيةٌ فصحىء بمعنى أتاني أو هيّجنيء وورد في التفاسير: هيّّضَ الشخص.. هيّجِهُ وأثارّه. (6)» 
وما أثار الشاعرُء هناء وصحّى شجوتَة هو (ِحُبَ ناس ما يبوني)»؛ بمعنى حُبَ أحباب لا يُحبّونّه ولا يريدونه» وكلمة (ما 
يبوني) تعنى لا يُريدوني» وحرف (ما) في اللهجة الخليجية يعني النفي» نقول: (ما رحت). أي لم أذهبء (وما كتبت)؛ أي 
لم أكتب. وفي الشطر الآخر (كان ذا فعل الحبايب.. دايع كله مصايب).؛ نجد كلمة (ذا) أي هذاء و(دايم) أي دائمًاء و(مصايب) 
أي مصائبء وقد قلبت الهمزةٌ ياءَ كما هو الحال في مواقع شتّى في اللهجة الخليجية. وهنا استنكارٌ من أفعال الأحباء الذين 
قطعوا الوصالء وساروا في طريق آخر: 

قصدهم قطع المواصّل وش عذرهم ما التقوني 


المواصلء هناء تعني الوصال أو التواصلء» و(وش) تعني ماذا؟ أو ما هو عذرهم لم يلتقوا بي!؟ 


- في أغنية (ولهان ومسيّر)؛ التي كتبها الشاعر الراحل الشيخ عيسى بن راشد آل خليفة» ولحنّها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وغنّاها الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ وردت كلمة (محبوبي)» و(أحب).» و(يحبني) كالتالي: 
0 عة يدعو الشاعرٌ الذي يفك على بات الحبية أن كشال عذة هذه الحبيية الصعيرة السشن» ويد عر ها للسؤال: 


إشأل عن اللي ستل محبوبي الصغيّر 


ولقد تمّ تداول كلمة (إسُْأل) بفتح الألفء (أسْأل)»؛ بمعنى أنا أسألء لكنّ الشاعرء أخبرّ مُعّد الكتاب في لقاءٍ بينهما عام 
6 أنّ الكلمة هي دعوة للسؤال؛ أي ( إسُأل)؛ لأنَّ الموقففت هناء أَنَّ الشاعر واقفت بباب الحبيبة دون أنْ يلتفت إليه أحد. 
و(محبوبي الصغير) نداء للتحبّب والتقرّبء وكثيرًا ما تمت مناداة المؤنث باسم المذكرء كما ورد في كلمة (أحب ويحبني): 
هذا النصيب انكتب أحبت أنا صغيرون 
اي شه اايكات ال 


حيث خرف الحبيية من رعادن أو كقف خبها رفي في مثل ذلك السن الخغير . وورة في الأغية مشهة در امي مين حيث 
دأب العُشاقٌ على كثّم مشاعرهمء وعدم إظهارٍ خحُبّهم وشوقهمء: ولكنْ في هذا المشهدء يتحول الحُبُ إلى العلن» عندما فاضَ 
الحُبُ عن مدى تحمُّل الحبيبء: ولاحظة كُلّ الناس: 

فضحتذ يي يالا هوى ‏ تالي كشفت الراس 

محدن درىد بقصتي والحين كل الناس 
أي أنَّ الحُبّ قد فضحَّ صاحبة؛ وَعَلِمَ كل الناس بالقصة. 


- في أغنية (يا ليالي) التي كتبها الشاعر مشعل الذاير» ولحّنها الفنان فهد الناصرء وغنّاها الفنان منصور المهندي؛ وردت 
(الخب)؛ كالثالي: 


يا ليالي الحب يكفي هذا ناسي وهذا غايب 


رفي الأغية غنات ودعرة إلى اللياني أن تت عن مفاجاة الشاعر بهذا الذي ينس وذاك الذي غيب وفي الشطر الثاني 
حت كك كاك را رحتت) كادي 

في قلوب تموت لهفة من حبايب فارقوها 

علموها كيفا تفرح ولما حيبّتهم نسوها 


عا ها يمه متن: للذينَ نسّوا من تهفو القلوبُ إليهم» (تموت لهفة)» حه )ا لك سمب الشى ‏ احفيةة 
نسوهاء وهو مشهدٌ دراميٌ مُثيرء ومعادلةٌ صعبةٌ» وتذكيرٌ بالثكران المؤلم. 


- في أغنية (يحرٌ بخاطري)» التي كتبها الشاعرعارف الهاشلء ولحّنها الفنان محمد العريفيء وغنّاها الفنان نايف البشري؛ 
جاءت كلمة (حبيبك)» كالتالي: 
يقولون حبيبك ضاع من بعدك غدى يذبل 


رتحكي الأغنيلة قصة خيانة الحبيية لحبييهاء والتي واجهات خيانة أخرى من الآخرين الأين فطتلتهم على الحبيب الأول؛ 
لتصل الأخبارٌ لهذا الحبيب بأنَّ حبيبتة واجهث مصيرًا مؤلمًا حدا بها إلى الذبول» وهذا ما زاد في ألم الحبيب: 

يحز بخاطري وازعل لما أني عيله أسال 
وتحملٌ الأغنية معاني الوفاءٍ والتكّر على تصرّفات الحبيبة» التي لم تضع الأمور في نصابها. 


5. الحزن.. الأحزان.. الحزينة: 


الحزنٌ هيمةٌ من سمات الأغنية العربية عمومًا؛ وكثيرًا ما حَلّ الحزنٌ في الأغنية العاطفية القطرية؛ تمامًاء كما يكل في 
الحياةٍ ذاتِها. وقد تكون الظروف السياسيةٌ والاجتماعيةٌ والاقتصادية والنفسية؛ سببًا من أسباب ذاك الحزن. وكثيرًا ما ضَّمّنَ 
الشعراءً قصائدهم حُزتَهم المُعاثن في الحياة» وبالعلاقة بينهم وبين الحبيبة! ولو استقرّأنا الأغاني العربية لوجدنا نسبة تكرارٍ 
واضحة لكلمةٍ (الحزنء الأحزان) أكثرَ بكثيرٍ من (الفرح أو الأفراح)!؟ 

ولم تفارق سِمَةٌ الحُزن الأغنية العاطفية القطرية» وذاك تعبيرٌ عن تشابهِ الظروف والحالاتٍ في أي بيئةٍ من بيئات العالم. 
ولقد جاءت كلمةٌ (خُزن) ومرادفاتهاء في العديد من الأغاني العاطفية القطرية» كالتالي: 


- في أغنية (افترقنا)ء التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
ناصر صالحء وردت الكلمةٌ كالتالي: 

وافتر كا نجع الغطرات كثرات 

وابحزن سرنا وتواعدناا بخوف 


و (إِبْ) مضافة لكلمة (الحزن)؛ تعنى في حزنء وكثيرًا ما نقول في اللهجة الخليجية هذا النمط من الألفاظ مثل: (إيُدرب) 
أي في درب أو في طريق: أو (إنخوف) أي في خوف: وفي. هذه الأغنية يُعَدِدُ الشاعز ملامخ الفراق وآثار» حيث تبدأ 
الأغنية كالتالي: 
وافترقفا والسبب إهيه الظروف 
وهذا تحصيلُ حاصلء حيث تلعبُ الظروف أدوارًا مُهِمَةَ في تنغيص حية المُحبين. وقد يكونٌ للأعراف الاجتماعية والحذر 
دورٌ في إلقاءٍ لوم فشل الحُبّ على الظروفء مراعاةً لتلك الأعرافف والحذر من الوقوع في المحظورء لذاء لجأ كثيز من 
الشعراء العرب إلى إخفاء أسماءٍ من يُحبون أو يعشقون» ويرمزون إليها بأسماء مناداة مثل: (مَيَ) كما ورد في كثير من 
قصائد الشاعر الكبير الراحل محمد بن عبدالوهاب الفيحانيء؛ ومنها: 
أنا نك يا (مَي) على الروح خَايف 
لى وين وإنتِ في عَذابِي إمدايمه 
و 
تحسب إنْ هَوى (مَيَ) بها ما يهمنّي 
نسى الله نفس عن هوى (ِمَيَ) سايمه (7) 


وهكذا نجد كثيرًا من الشعراء يُخفونَ أسماءًَ حبيباتهم تحت مُسميات عِدَة للأسباب التي ذكرناها آنقًا. 


- ووردت كلمة (حزين) في أغنية (أول وآخر أحبابي)؛ التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان محمد 
المرزوقيء وغنّاها الفنان الراحل طلال مداح. كالتالي: 
حبيبي كلهم قالوا حزين وخاطرك مكسور 


و 
حبيبي حزني الدامي فضحني بالعيون يثور 


حيثُ نلاحظ آثار الحُزن باديةً على الحبيب؛ ما أدَى إلى كدر خاطره (وخاطرك مكسور) بمعنى حزين ومُكتئب» وفي 
الشطر شر تمدى نعو الحيب تازه يداك الب رفي الشطر الآخر : يعدن الشاعن عن عذى شف ذاك الخرن (الذامي)؛ 
وكيف أَنَّهُ (يثور) داخل العيون» في إشارة إلى الدموع الغزيرة» وفي الشطر استعارةٌ جميلةٌ ومؤثرةٌ في كلمة (يثور). 
- ووردت إشارةٌ إلى (الحزن) في أغنية (رؤق البال)» التي كتبها الشاعر فهد بن غانم آل ثاني» ولكّنها وغنّاها الفنان عيسى 
الكت كال 

شف ترى فاض فيني وضيّق الصدر جيبي 


تصويرٌ بديعٌ لمدى اللوعة التي يُعانيها الحبيب» وعبارة (ضيّق الصدر جيبي).؛ إشارةٌ إلى امتلاءٍ صدر الحبيب بالُزن؛ 
إلى درجة أَنَّ (جيب) اللباس قد ضاق على الصدرء من كثرة دفق الحُبَ في صدر الحبيب؛ وهي استعارةٌ بديعةٌ ومؤثرةٌ: 
وجاءت مُعبَرَةَ عن الموقف. 
- في أغنية (غرّدي)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان 
ناصر صالح.ء وردت كلمة (الحزينة)» كالتالي: 

غرّدي كل العصافير الحزينة عوّدت 


تفاؤلٌ مشروعٌ بفرح اللقاءِء وعودة العصافير الحزينة» حيتٌ أنَّ العودة للمكانٍ والحبيب» تعني مشروعًا للفرح. وفي الأغنية 
دعوةٌ للحبيبة بأَنْ تُغرّدَ مثلَ البلابل. وفي الأغنية أيضاء دعواث للحبيبة كي تفرح؛ وترفُصن أكتافهاء وشفاءً قلبها من 
الجراح» ولتدع الليلَ يرقص بتلك المواويل والطربء» ران تُرقَصَ (شمسن العصاري)» وشى دعواتٌ تفاؤليةٌ: تقديرًا ١‏ 5 ةِ 
ومن الأبيات الجميلة في الأغنية: 

قومي خلي الليل يرقص له مواويل وطرب 

ووسمّتدي النجمةح تراجيج الذهب 

ورَقصي شمس العصاري بخطوتك 

وحلمي بالنور ‏ لى ليلك تعب 


يا ص”صورٌ بديعة. امتزجت بالبديع اللفظي» المتماهي مع المفردات الترانية مثل: مواويل» طرب» و(وسدي) من الوسادة» 
اللجمة (تر اجيع) أي أقراط الأدن: اذهب شمس العضاريء الحذه: الدور ؛ للك نحب. وهذا هر أسلوت الشاعر عبدالر حمن 
المناعي الذيء كما قلناء ارتبط ارتباطًا وثيقًا بمكونات البيئة التراثية. 


اه ف سم ل ني الع ا التي لحي ل ير رامن عدا ل لضم عات لشن 
الراحن دري عيدالك ب ردت كمه رحر يم كلسل 


وكلمة (جذيه) تعني هكذاء أو لذلك أو لهذا السبب» حيث تعود صفةٌ (الحزينة) على النهاية» التي أَدَتْ إلى فراق الحبيبين. 


6. الدمعة.. الدموع.. ماء العين» دمعتي: 

تحتل كلمة الدمعة أو الدموح أو ماء العين أو دمعتي مكانا مؤثرا في الأضية العربية عموماء رفي الشاف على جانات الألم 
والفرح» كما يقولون: ” دموع الفرح“» وهي تعبيرٌ عن حالةٍ نفسيةٍ لروح مُتألمةٍ من واقعها الذي لا يُطاق!. وأحيانًا تعبيرز 
عن واقع مُفرحء كما تُعبَّرُْ عنه دموغ الفرح. ولقد حفلت الأغنية العاطفيةٌ القطرية بالكثير من هذه الكلمات. 

ا التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولحنّها الفنان الراحل سالم التركيء وغنّتها الفنانة الراحلة 
عتاب؛ وردت كلمةٌ (دمعة) مقرونة بالفرح: 


دمعة الفرحة جرت والفرح فيني انرسم 


وتبدأ الأغنية بالترحيب بقدوم الحبيب: 


الفرح توّه تكمّل يوم شرّفت المكان 


حيتُ أَنَّ مَجِيءَ الحبيبة جعلَ الفرحَ حاضرًا ونشطًاء مع ذلك بانت الدمعةٌ في المآقي؛ء وهي دموغ الفرح» وهذا استثناء في 
للا يه ريه ا انيار ار لي ل ان ل ورالخسر ‏ الكرن كما ساي 
- جاءت كلمة (الدموع والدمعة)؛ في أغنية (أول وآخر أحبابي)»ءالتي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجري؛ ولكنها الففان 
محمد المرزوقيء وغنَّاها الفنان الراحل طلال مداح. كالتالي: 

تظلك العيون اللي حزنها بالدموع يفوز 

إلىامني تذكرتك دممنوع العين تتستابي 

لجل وصل تمنيته عذرتك والغلا معذور 

فداك الجرح والدمعة يا أول وآخر أحبابي 


ل 


زد كد 
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قمةٌ الوفاءٍ والوّله؛ حيثُ جعل الشاعرٌ ذاكَ الحُزنَء ولكأنه في سباق يكون فيه الأول! وهو تعبيرٌ عن قوَّةٍ ذاكَ الُزن» وفيه 
أيضًا استغارة معدرة؛ في (يفور ): في الوقت الذي تطل العين مصدرًا لانسباب الدموع. وفي الشطر الأخير من الأحنية 
ترد كلمة (الدمعة) والتي تهون وتكون فداءً للحبيبة» والتي هي (أول وآخر أحبابي). 

- في أغنية (زين الشمايل)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولكّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّتها الفنانةٌ الراحلة 
أماني العبدالله» جاءت كلمة (بماي عيني) وهي الدموع. كالتالي: 

زين الطبيعة يأمر 

في اللهجة الخليجية نقول للشخص الذي نعرّة: ”إحنا نشتريك ولا نبيعك“: دلالة على مكانة الشخص ومَعَرَّتَهُ لديناء و(ماي 
العين) هو ثمنُ شراءٍ هذا الحبيب ذي الأخلاق الجيدة (زين الطبيعة)؛ وهو الغاليء الذي (يأمر وأطيعه). أي لا أرفضُ له 


- في أغنية (في ذمّتك)؛ التي كتبتها الشاعرة بنت العطاء ولحّنها الفنان مطر عليء وغناها الفنان منصور المهندي؛» وردت 


قعل امير ف لش أت انطر الي لمعي و الدى أصكتع كمال ): اى فاصكك عيناعا للدم طاء فى (مقتار السحاض): 
0-2 1 -205 اكد اضدم - تك رِ ح 
هملت عيئه أي فاضت,. وبابه تَصّرَ و(مَمَلانَا) (8) 


- في أغنية (يا معلّقة المشموم)» التي كتبها الشاعر جاسم الباكرء ولّنها الموسيقارُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 


الراحل محمد الساعيء وردت كلمةٌ (دمعي)» كالتالي: 
يا معلّقة المشموم حجني على حالي 
دمعي على "خدي والليل موالي 


لقدتمّ شرحٌ كلمة (المشموم) في آنقّاه وهو النبات العطري الأخضر اللونء الذي تتزين به المرأة وتضعه في شّعرها نظرًا 
لقوَّةٍ رائحته الطيبة. وهنا دعوةٌ لتلك التي تُعلَّقُ المشموم في شّعرها بأنْ (تحّنَ) على حال الحبيب؛ حيث أنَّ دمعَةهُ لا يفارقٌ 
خدَّهُ. وهو يسهر الليلء ولكأنَّ الليك» موّالٌ يتكرَّرُ كُلَ حين. وهو تعبيرٌ جميلٌ عن تكرار هذا السهر. 


7. الدنيا والحياة والموت: 
وردت كلمةٌ (الدنيا) بأشكالها: (دنية.. دنيتنا.. دنيتي.. حياتي) كثيرًا في الأغنية العاطفية القطرية: و(الدنية) تعني أيضًا 
الغمرء والفضاءً الذي يعيششُ فيه الشاعز بل ما فيه من بشرء طيورء أزهارء هواجسء آمالء توقعات» حزن فرح..إلخ. 
- في أغنية (افترقنا)» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
ناصر صالح.ء وردت كلمة (حياتي)» و(دنيتي).كالتالي: 

واكتشفت انك حياتي ودنيتي 


وهنا تشبية بليغ» يُعبَرُ عن واقع حالٍ المُحبّ الذي يعيش قصة فراق مع الحبيبة» حيث جاء الشطر التالي: 

أرسم الأحلام فيها وانتظر 
أي أنه يرسة الأخلاء في تلك الذياء التي هي الحيبة. ودلاحظ الكدورة الجمالية للشخض الذي يرست الا شيء: بل الأحاذى 
وهو أيضًا ينتظر!؟ فما هي نتيجة ذاك الانتظار بعد رسم تلكَ الأحلام؛ التي لا تتحقّق!؟ 


- في أغنية (إِلّا الموت)؛ التي كتبتها الشاعرة الأمانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسي» وردت 
كلمة (هالدنيا) و (بالدنيا)؛ كالتالي: 

والهوى أنت ما تسوى هالدنيا بلاك 

والوفا أنت الوفا عيّشنى بالدنيا معاك 
تشرح الشاعرةٌ في و سا شر لد كك (بلاك)» وفي الشطر الثاني (عيّشني بالدنيا 
معاك)؛ وهو مدحٌ للحبيب الوفيّ» وهنالك تشبيهٌ بليعٌ في قولٍ الشاعرة (الهوى أنت.. والوفا أنت)» وهي صورةٌ معبّرةٌ عن 
الأملء رغم عنوان القصيدة الحزين ( إِلّا الموت)؛» حيثُ بدأت القصيدةٌ كالتالي: 

ما يأخذني إِلَّا الموت وغيره ما يقرفنا 


حيثُ نلاحظ قوة الإصرار على الوفاءٍ والإخلاصء وأَنَّهُ لن يفرّقهُما شيءٌ سوى الموت»ء الذي لا راد له. 
- في أغنية (تصوّر) الي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها الموسيقارُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان علي 
عبدالستارء جاءت كلمةٌ (الدنية)» الدنياء كالتالي: 
تصور لو البحر كله بلا شاطي 
الغمر أنا وأنته بلا ماضي 


كب 


© مي 


ولفد ته شرخ بعنض معاني :هذه الأغنية آنفا»:واهي تحمل مفارقات عجيبةٍ عن شكل الحياة بدون حب!. وكلمة (جذيه) تعني 
هكذاء و(الدنية) هي الدنيا. ويورد الشاعرٌ كُلَّ مقومات الحياة في القصيدة ( البحرء الغمرء الماضيء» الوردء الجسدء الروح» 
لحري اد انير ا اللي الو إل كدان رن يد ترات د بكرن فلك ني تونق 


أَنْ تُعاش. 


: في أغنية (كل شيء فيج)» التي كتبها الشاعر جاسم صفرء ولكّنها الفنانُ الراحل حسن عليء وغنّاها الفنانٌ الراحل 
فرج عبدالكريم؛ وردث كلمةٌ (الدنيه) كالتالي: 


آه يا صدفة اجمعتني بأغلى شيء..آه 
صرت أشوف الدنيه حلوة بكل شيء 


(أغلى شيء) تعني الحبيبة» حيث بعد اجتماعه مع الحبيبة؛ أصبحَ يرى كُلَّ شيءٍ جميلًا في هذه الحياة» والصورة تُشبة 
إلى حدٍ كبيرٍ ما صوّره الشاعر الراحل إيليا أبوماضي: 

والذي نفسه بغيرٍ جَمالٍ لا يرى في الوجود شيتا جميلا 
إذ تبدأ القصيدةٌ بهذا البيت: 

أيهذا الشاكي وما بك داءً كيف تغدو إذا غَدوتَ عليلا 
وهكذا نرى أنَّ حالات الألم والفرح تتشكَلُ في أي زمانٍ وأيّ مكانء وأنَّ الجَمال حَقّ مشروع. ويُمكنُ أَنْ يتَجسَّدَ في الإنسانٍ 
أو الحيوان أو الجماد. 


- في أغنية (يحزّ بخاطري).؛ التي كتبها الشاعرعارف الهاشلء ولحّنها الفنان محمد العريفيء وغنّاها الفنان نايف البشري: 
ردت كلمة ر اننبا كلدالي: 

أقول الله على الدنيه وين الحين ووين أول 
استفهامٌ إنكاريٌ في قولة (وين الحين ووين أول)؛ و(وين) تعني أين! وتستخدم للمُقاربة أو المقارنة» هناء للتعبير عن حالة 


التقيات في حياة الشحبين؛ نحن في اللهجة الخليجية تقول : " الله باالدنية.. ما جنه حبينا"؛ التي تحمل نفس المفهوه؛ وقد 
كانت هذه العبارة مُقدمة لأغنية للفنان الكويتي مصطفى أحمدء تقول: 

الله +7 ما5" الدنة" مال حنةه: احيينا 

جنه ماسهرت عيني جنه ما سهرت عينه 
وهي تحمل معنى الحسرة والألم على تلك الدنيا التي تتغيّرُ فيها الظروئء ويِتالّمْ الأحباء. 


8. السهر.. يسهر.. ساهر.. أسهر.. سهّرها.. 
الحُبُ والسهرٌ متلازمان مندُ الأزل؛ فحيث يُوجِدُ الحُبُ يُوجِدُ السهرٌ والسُهاد وقلةٌ النوم» حيث تحلو الذكرى في هدأةٍ الليل؛ 
ويستشعرٌ المُحِبُ أجواءَ الهدوءٍ مع تلألؤ النجوم وسط السماء. وقد يلعبُ القمرُ دورًا مُهِمّا في زخم تلك اللحظات. ولقد 
استمدّت الأغنية العربيهٌ من السهر مادة ثريّةً للتعبيير عن حالات القَقدِء وأحيانا حالاتٍ الفرح؛ عندم يكون الحبيبان في حالة 
وثام ويسهران معًا. ولقد وردث كلمةٌ السهر ومرادفاثها في الأغنية العاطفية القطرية» كالتالي: 
- في أغنية (آه..لوتدري)؛ التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابر» ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها 
الفنان محمد رشيدء وردتُ كلمةٌ (أسهر)» كالتالي: 
آه لو تدري وتعلم كم أنا أهواكَ فارحم 
سكير اللبل "هيام )مله | الفمر » اغراما 
شكوى بائنةٌ من ألم الحُبَ وسهر الليالي وسط لُجَجٍ الغرام التي تغمرُ الغمر. وفي الأغنية تحسّرٌ على الذكريات القديمة: 
بعد أَنْ خانت الحبيبة» ونسيّت تلك الأيام 2-6 الحبيب. ومن أقسى حالات الققد التي وردت في القصيدة: الآتني: 
ياحبيبي شاءت الأقدارٌ أَنْ نفترقا.. فبَكينا 
ياحبيبي هذه الأحلامُ أَنْ تحترقا ما علينا 
وهو مشهدٌ مؤثرٌ جداء يُضاف إلى النتيجة الحتميّة التي آلَ إليها ذاك الحُبُ: 


١‏ شل لى عن أهوانا انين كنا اين كانسا 
أنثت قد خُنت عهودى وتناسيّت الزمانا 
ره ياس ار ل ري ل ل وي اليك 
- في أغنية (حسايف) التي كتبها الشاعر خليفة جمعان» ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان صقر 
صالح. جاءث كلمة (ساهر)» كالتالي: 
وأتمّ معاالأمل ساهر عذاب الليل والأفكار 
وأردّد كلمتي وأقول حسايف تنقضي الأعمار 


كلمة (أتم) تعني أبقى أو أظلٌء؛ حيث أنَّ الحبيب يبقى ساهرًا مع الأملٍ تراودهٌ الأفكار التي تُعَذِبِهُه وهذا دليلٌ على ما ذهبنا 
إليه من اقترانٍ السهر ليلا بالأفكار والهواجسء في الوقت الذي يتَحسَّرُ الشاعرُ على انقضاء العُمر على تلك الشاكلة» من 


- في أغنية (دلّة أعرابي)؛ التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولحّنها الفنان حسن حامد؛ وغنّاها الفنان عيسى 
الكبيسي» وردث كلمة (سهرها) كالتالي: 

2 الك الل حيري والطدة كلل 

مشروه قرم عزيز ودلة أعرابي 
وكلمة (كنه) تعني حفظء أما (مشروه قرم) فهو من (الشرهه)» أي العتاب» وتأني في سياق اللوم والعتبء وتأتي في مواقع 
الخذلان» عندما يقوم شخصٌ بفعلٍ غير مُتوَفّع منه» فتقول له: (ما عليك شرهه) ويقال: ” فلان تشّرّه علي“؛ أي أخذ في 
خاطره عليء أو لم يتوقّع مني كذا..أو كذا. (9)؛ وكلمة (قرم) تعني عزيزٌ النفسء والمعنى أنَّ الحبيب قد حفظ الحُبٌ (كتّه)؛ 
بعزة تفسء مثل احتراقات دلَّةٍ القهوة» وهو تشبية بليعٌ يعني قوة الحُرقة والألم. 


- في أغنية (عندي أمل).؛ التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الففان 
بعد السهر بيجيني ليل بأنام فيه وأشبع منام 


أغنيةٌ مُشْبَّعةٌ بروح الأملء تُسِجِلُ الذكريات المُنتصبة في طريق المُحِبَيْنء وهنا كلمة (سهر) التي أرّقت المُحِبَيْنك سوف 
ينتهي أمذهاء كي ينعم الحبيبُ بنوم طويل (وأشبع منام)؛ ونقولُ في الأدبيات الشعبية الخليجية: ” نمت..وشبعت نوم“! أي 
- في أغنية (غرّدي)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
ناصر صالح:؛ جاءت كلمة (السهر)» كالتالي: 

بعدك انتي لا المسا لا طيوره لا أوتار السهر 
في غياب الحبيبة» ما عاد شيءٌ يُشْغلُ بالَ الحبيبء لا المساءُء الذي» عادةء» يحلو فيه اللقاءُ» ولا طيورٌ المساءء ولا أوتارٌ 
السهر! ويحملُ البيثُ وجع الحسرة؛ رغم دعوة الحبيب لأنْ تنهضن حبيبته» وتبعث الأملَ في الحياة: 

وررَقفصي شمس العصاري بخطوتك 

واحلمي بالنور ‏ لى- ليلك | تعب 
تعبيرٌ بليعٌ عن دعوة ,صادقة؛ لأنْ تُغْيّرَ الحبيبةٌ وجة هذا الكون؛ وهنالك استعارةٌ جميلةٌ في قوله (ليلك تعب)»؛ تبعثُ على 
التفاؤل» لأنَّهُه حتى في حال تعب الليل من السهرء لا بُدَ للحبيبة من أَنْ تحلمَ بالنور. 
- في أغنية (في ذمتك)» التي كتبتها الشاعرة بنت العطاء ولحّنها الفنان مطر عليء وغنّاها الفنان منصور المهندي» جاءت 
كلمة (السهر) كالتالي: 

وش ينفعك من لوعتي واغترابي 


إلا السهر ‏ يا صاحبي والغرابيل 
كلملة روش) تعني ماذا؟! أما الغرابيل فهي لبست؛ هناء تتقية الحبوب» التي وردت في كتير من المعاحام:” غريل من 
الغربالء الذي ينقّي الدقيق وغيره.“(10) بل إنها المشكلات! نقول فلان (متغربل)؛ أي حائر ولا يلوي على شيء. 
غريلتيى اللي من ” عيم ‏ وتالي 


آه واعزتالي من كثرة الهموم (11) 


- في أغنية (هاضني)» التي كتبها الشاعر الراحل الكبير محمد بن عبدالوهاب الفيحاني؛ ولحَّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وغنّاها الفنانُ الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءت كلمة (السهر)ء كالتالي: 

يرقدون الليل كله والسهر قَطْر عيوني 
بمعنى أنَّ الأحباب الذين هجروه؛ ينامون ملءَ جفونهم كُلَّ الليل» بينما هو يسهرء والسهر(يُقطر) عيونة» وهو تعبيرٌ بليعٌ 
عن قمَّةٍ الألّم والمعاناة. ولقد عُرف الشاعرٌ بفقدهٍ الكبير والمؤلم» حيث لم يُكتب له اللقاءً بمَن أَحَبٌ؛ وظلّ وفيا يُنَشدُ شِعرَهُ 
العفيفت حتى توفه الله وذلك في العام 1939»؛ عن عُمرٍ لم يتجاوز 32 عامًا. 


9. الشوق.. شوق..أشواقي.. أشتاق.. أشواق: 
من المعاني الجميلة في حياة المُحبين صفةٌ الشوقء القريبة من الوَلهِ والتّوقٍ والانشداه. والشوق هو: ” نزاغ النفس إلى 
الشيء» وشوقه. متشوقء أي هيّجَ شوق“ (12). ولقد وردت كلمة (الشوق.. أو أشواقي) كثيرًا في الأغاني العربية» تمامّاء 
كما وردت في الشعر العربيء فمما قاله الشاعر المتنبي: 

أغالبُ فيك شوقي والشوقٌ أَغْلبْ 


وأعجبُْ من ذا الهجر والوصل أعجبُ (13) 


ل 


زد كد 
7 


/ 


وقال الشاعر البحتري: 

شوقٌ إليك.ء» تفيضل منه للأدمعٌ 

وجَوىَ عليك تضيق منه الأضلعٌ (14) 
ولقد وردث كلمةٌ (شوقء أشواقء أشواقي) في الأغنية العاطفية القطرية في مواضع عدَّةٍء منها: 
- في أغنية (افترقنا)» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
ناصر صالح.ء وردث كلمةٌ (أشواق) كالتالي: 

لهفة وأشواق وأمانيي من سنين 

أرسم الأخلام فيها وانتظر 
تأتي الكلمةٌ في سياق الفراق الذي حتّمتهُ الظروفه إِذْ رُغمَ تلك اللهفةٍ والأشواق التي عَمّرت طويلا, إِلَّا أنَّ الفراق قد حَلَّ 
بين الحبييْنء ونلاحظ أنَّ الأشواق دومًا ما تقرنٌ باللهفةٍ والوَّلهِ والحُب. 
- في أغنية (أول وآخر أحبابي)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان محمد المرزوقيء وغنّاها الفنان 
الراحل طلال مداح. وردت كلمة (الشوق) مُضافة إلى النارء كالتالي: 

حبيبي كلهم قالوا حزين وخاطرك مكسور 

أجاملهم وأضيّعهم ونار الشوق تصلا بي 
بطبيعة الحال» فإِنَّ العاشق يلجأ إلى المجاملة في ظروف عديدة! وجاءث كلمةُ (أضيّعهم) في قالب مشهديّ فنيّء بعد 
لت ا ا ل ا ل لط عير ب لي سس اك لك 
فصحىء؛ وتم شرّحها آنقًا. 
ولا بُدَ من الإشارةء هناء إلى أَنَّ شِبعرَ البادية أو الشِعرَ النبطيء يحملُ كثيرًا جدًا من كلمات العربية الفصحىء التي هي 
حي ات للد اي لشي جنيع و إن ا حلت سيا بن اجات التي لكر : نر شاط ر شرب الكترافي لمم 
أخرى غير ناطقة بالعربية. 
- في أغنية (بشويش)» التي كتبها الشيخ خليفة بن حمد آل ثانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء؛ وغنّاها الفنان فهد الكبيسي: 
وردث كلمةٌ (شوق)» كالتالي: 


تعال أعيشك شوق وانت تعيش 
ما فيه داعي تذكير الما 


(بشويش) تعني بهدوءء وهي دعوةٌ للحبيب أنْ يهدأ ويستعد للحوارء لأنَّ الحبيب قد تسامح وتغاضى كثيرًا من لهاث الحبيبة 
وراء الحُسأدء حيثُ تطرخ أسئلةً كثيرة: 

0 ا 24 ا ااا ااا 000 
وهنالك دعوةٌ لنسيان الماضيء بِكُلّ ما فيه من مُنخّصاتء وأَنْ يبدأ الطرفان حياةً جديدة. ويوجد في الأغنية تعبيرٌ جميل: 


وشهو جناح الطير.. لولا الريش؟ 
كلمةٌ (وشهو) تعنى ماذا؟! أي ليس لجناح الطير أية قيمة لولا وجودُ الريش فيه فهو المُعينُ على التحليق. كما توجدُ إشارةٌ 
علميَّةٌ لدور السُحب في ظهور البرق: 

والبرق لولاا السحبح ما ناضي 


وكلمة (ناضي) تعني ناضجًا وواضح النور أو الوّهجء وهو أيضًا من التعابير الجميلة في النص. ذلك أنَّ َصادُمَ السُحب 
الضخمة ببعضها ينتج عنه البرقٌ الذي يُضِيءٌ السماء؛ وتلك حقيقةٌ علميّةٌ معروفة. 
- في أغنية (تصدّد)ء التي كتبها الشاعر الكويتي بدر بورسليء ولكّنها الفنان الكويتي مشعل العروجء وغناها الفنان فهد 
الكبيسي؛ وردت كلمة (أشدواقي) كالتاني: 

كثير أشواقي لو تدري يا أحلى لوحة قدذامي 


لا يُمكنُ قياس الأشواق بمقياس! وتكون الأشواقٌ كثيرةً وتصعُبْ على العدء وهي متدفقةٌ كالنهر؛ وتشبية الحبيبة باللوحة 
الجميلة تعبير جميلٌ عن مدى جَمال هذه الحبيبة» ولا شك أنَّ الشاعر بدر بورسليء الذي كتتب أجمل الأغاني الكويتية: 
خصوصًا مع تعاونه مع الثنائي عبدالكريم عبدالقادر» والمُلحن الدكتور عبدالرب إدريسء قد أثرى المكتبة ا العربية» 
بتراثٌ كبيرٍ لا حدود له» في جَمال الكلمة وحداثتهاء ومن الأغاني التي مازالت في الذاكرة: اعترف لج» غريبء باختصارء 
تأخرتيء هذا أناء هقاوي.. وغيرها. 
- في أخنبة زرؤق السال) التي كتبهها الشاعر فهد بن 'غانم آل ثاني: ولكنها وغذاها الففان عبسى الكبيسيء وردت كلمة 
(الشوق).» كالتالي: 

زايد الشوق عندك يوم عني تغيبي 

والزعل والمعاتب لاا غدينا سويه 


ونلاحظ جَمالَ الطباقٍ في كلمتي (تغيبي) و( سوية)» والطباقٌ في اللغةٍ هو الإتيانُ بكلمتين مُتضادتين في عبارةٍ واحدة: 
ومن ذلك في الشعر العربي: 
فالوجة مثل الصّبح2 مبيَضٌ 
والشعرُ ‏ مثلٌ الليلٍ مِسوَدٌ 
ولقد اعتبرها الثقاد من أجمِل فصيح الشعر العربي» وهي (اليتيمة)» وقيل إِنَّ هذه القصيدة قد قتلت صاحبّهاء وقد نُسبها 
أربعون شاعرًا لنفسه. والراجح أنَّ قائلّها هو (دوقلة المنبجي). كما يؤكد ذلك (ثعلب) المُتوفي عام 291 هجرية؛ ويرى 
(جورجي زيدان) أَنّها من العصر الجاهلي. وللقصيدة قصةٌ شهيرةٌ قد تدخلٌ في باب الأساطير! ومُختصرٌ القصة أَنَّ (دوقلة 
المنبجي) سمع عن مسابقةٍ شعريةٍ للفوز ببنتٍ أحدٍ الأمراء» وكانت فائقةً الجّمال» فكتب فيها قصيدةً أسمّعها أعرابيًا قابلة 
في الطريقء وكان الأعرابيُ يلخ عليه بأنْ يُعيدَ القصيدة مرارّاء حتى حفظها الأعرابي. ولما نامَ (دوقلة) قام الأعرابيُ بقتله. 
وذهب إلى منازل الأميرة وأنشد القصيدة مُدَعيا أنها له. إِلّا أن الأميرة الجميلة والذكيّةَ اختبرتة وهو يُنشدء ودعتة لأنْ يزيد 
بيتَا على القصيدة؛ فلم يستطعء؛ ولما حاورتة الأميرةٌ. اكتشفت كذبّهء وأمرث خُراسّها بقتله؛ لأَنَّهُ قتلَ صاحبٌ القصيدة؛ ولما 
سألها والدها: كيت عرفت أَنَّهُ سرّقَ القصيدة» فقالت, لأنَّهُ يقول: 
إنْ ثثهمي فثهامة أرضي أو تنجدي يكن الهوى تَجِدُ 
وأضافت: فالأعرابيٌ ليس من ثهامة ولا في لهجته شيءٌ من هوى تجدء كما أَنَّهُ عجر عن إضافة بيتِ واحد فقتل.(15) 
2 لغيه بحر )لحت خط الا ف كن الا رخ التكترر حي ف الخانة ار ييه اشرق أعافي 
الحالةٍ الثانية؛ فيكثرُ الخصامُ والعتاب. والأغنية كَكُل فيها دعوةٌ إلى التسامح والترّويّء ما جَعَلَ منها واحةً للحكم والأمثالٍ 
لني تريخ في عفل المستمع: وهذا يدل على شاعرية الشاعر. 
- في أغنية (عندي أمل)» التي كتبها الدكدتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنانٌ 
الراحل فرج عبدالكريم؛ وردت كلمةٌ (الشوق) كالتالي: 
ونمد أيادينا بالشوق ويسبقنا الهوى.. عندي أمل 
صورةٌ جميلةٌ وبليغةٌ في مد اليده وهي مملؤةٌ بالشوق؛ في الوقت الذي يسبق الحبيبّيْن الهوى (الحُبُ)» وهي صورة بديعة 
لمدى الشوق والوَلهٍ المُتدفّق بين الطرفين. 
- في أغنية (ماذا دهاك)»؛ التي كتبها الشاعر خليل الشبرميء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسي: 
جاءت كلمة (اشتاق) على النحو الثالي : 
أشتاق لك واشتكي لك منك وأشكيك إليك 
ولقد سبقت الإشارةٌ إلى هذه القصيدة الفريدة في شبعر الأغنية القطرية؛ كلونٍ وتوارد الكلماتٍ والإيقاع أيضًا. ونلاحظ 
الجَمال في قوله: ” واشتكي لك منك! وأشكيك إليكء وفيها جَمالُ البلاغةٍ وعُمق المعنى. 
- في أغنية (مرتك لي) التي كنيها الشاعر الراحل الشبح عيسى بن راش ال حليفة؛ ولكنها وعتّاها الموسيفار حامد النعمة؛ 
وردث كلمةٌ (شوق)؛ كالتالي: 


روح التحدّي واضحةٌ في الأغنية» ولفظةٌ (مردتك لي) التي ورّدت في بداية الأغنية» كالتالي: 
مردّك لي ولو قلبك نسى وده 
مردك لي عقب يوم.. أو عقب يومين.. أو مُذَه 


هذه اللفظة معناها: مصيرٌّك أَنْ تعود إليّ! ومن أسباب تلك العودة» ليالي الشوق التي عاشها الطرفان:؛ ذلك أنَّ الذككرى تكون 
ل إل لع يم 2 ار ال اش كا ال سس ارس رط 
والأفكار التي تداولها الطرفانء لتتحوّلَ في النهاية إلى حالة ندم على الفراق» تحملُ التمنيّ والتحسر: 

بترجع لي بندم وتقول يا ريت.. ياريت..يا ريت 
والندمُ لا يُعيدُ ما مضىء وقِيل في الأغاني: وكلمة يا ريت غُمرها ما تعمّر بيت! 


0. الغمر.. غمري.. الأعمار: 
ترد كلمةٌ (الغمر وعمري والأعمار)» كثيرًا في الشعر العربيء وفي الأغنية العربية» وكثيرًا ما طربنا لأغنية (أنت عمري) 
لشي كلها الشاءر احمد شفيق ؛ ولكتها الم يقار الكيير انر لحل معد عداو قاب و ضتها الرااحة سي الشاء العربي آم 
كشو : وفيل فى ها التعاون: إله لغاء السحاب؛ أنه أول لقاء جمة قطبى القن في مصر رمحم عبدالو هاب رذ كلدرم)؛ 
وتمّ تسجيلٌ الأغنية في يناير من العام 1964» واستمرّ التسجيلُ 12 ساعة مُتواصلة:؛ ولم تترك أمُ كلثوم الاستديوء إِلّا بعة 
أنْ أكملث تسجيلَ (الكوبليه) الأخير من الأغنية. (16) 
ولقد وردت كلمة (العمرء عمريء الأعمار) في مواقع كثيرة من الأغنية العاطفية القطرية» على النحو التالي: 
- في أغنية (اسالوها)»؛ التي كتبها الشاعر الراحل معروف رفيقء ولكّنها وغنّاها الفنان علي عبدالستار» وودت كلمة 
(الغمر) كالتالي: 

اسألوا العْمرَ ‏ يَحكُ ‏ عنها الحكايا 


عن ذكريات الصبا والشباب 


دعوةٌ للناسٍ أَنْ يسألوا الغمرَ عن حالاتٍ العذاب والهيام والغرام والظنون واللوعة والاغتراب؛ وعن ذكرياتٍ الصبا 
والشباب! والعُمرُ هو خزينة الأسرار والحكايا. وتتضمَّنُ القصيدة من مكونات البيئةٍ الشيء الكثير مثل: الليالي» الفجرء 
الهضاب. المهاء الربيع؛ العطرء البحرء السحابء الروابيء الطلّء الشفاه» الندى. ولقد أضافت تلك المكونات معان ثرية 
على القصيدة. 


- في أغنية (افترقنا)» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
ناصر صالحء جاءث كلمةٌ (العغمر) كالتالي: 

لكر ةس الى الف ((من” حيتي 

فا دقايق العمر ‏ كله بيطوف 
كلمة (أيش) تعني ماذا؟ وكلمة (بيطوف) تعني سوف يمُرٌ ويذهب؛ وهي عربيةٌ فصحى: ”طوف الرجلء أكثرَ (التطواف)؛ 
وأطاف به ألمّ به وقاربه“. (17) 
وتلك حقيقةٌ دائمة؛ حيث أنَّ الغمرَ يمضي سريعًا (ف دقايق العُمر كله بيطوف)؛ وحرف (ف) يعني (في) وتم اختصارهُ 
لحتميات الوزن» وهذا شائعُ في الشعر الشعبي في منطقة الخليج. 
- في أغنية (إِلّا الموت)؛ التي كتبتها الشاعرةٌ الأمانيء ولكّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسي؛ وردث 
كلمةٌ (العُمر) كالتالي: 

معاك الغمر كله يا عسى يومي قبل يومك 


هنا وعد بأَنْ يبقى الحبيبُ وفيا طول العغمر! ولقد شمكَ البيتُ دعاءً كثيرَ التداولٍ في قطر ومنطقة الخليج» وهو (جعل 
يومي قبل يومك). أي أتمنى لك العمرَّ المديدء وأَنْ أموث أنا قبل أَنْ تموت. و(يومي) تعنى يومَ وفاتي. ويأتي هذا البيتُ 
جوابًا للبيتٍ السابق له. وهو: 

ما يأخذني إِلَّا الموت وغيره ما يفرّقنا 
تصميمٌ وتأكيدٌ على الوفاءٍ وعدم الفراق» و(وعسى) من أفعال المُقاربة» وفيه طمعٌ وإشفاقٌ» كقولنا: ” عسى زيدٌ أن يخرج: 
وعَسّت هند أن تقوم". (18) 
ل ل ل ل لا ار شر ريل شات ر ششر حان 
الففنان محمد رشيدء جاءث كلمة (العُمر)ء كالتالي: 

اهز الشيل هياما أمللة السر عراما 
قصيدةٌ بالعربية الفصحىء فيها الكثيرُ من التَحسّرٍ على الماضيء وفيها دعوةٌ للحبيبة أَنْ تَرْحَمَ حبيبّهاء وجاءت عبارة (أملا 
العُمرَ) في حالة استعارةٍ جميلة؛ جوابًا للشطر الأول؛ الذي يقول: 

آه لو تدري وتعلم كم نا أهواكَ فارحم 

وهو تعبيرٌ واضحٌ عن حالة الألم وشِدّة وطأة الحُب. 


- في أغنية (تصوّر). التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارُ الراحل عبد العزيز ناصرء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستار.» وردث كلمة (العُمر)» كالتالي: 
لو البحر كله بلا شاطي 
الغمر آنا" وانت لابلا )'ماضني 
الدنيه يليا حب 


© جم 


5:27 : 52 1 0 َ< : وه 5 3 
استحالةٌ أَنْ يعيش حبيبان دون أَنْ يحضُر بينهُما الماضي.ء بِكُلّ ألوانه وأطيافه ومُنعرجاته؛ والأغنية كُلّها دعوةٌ للحبيب أَنْ 
يتصوّرَ شكل الحياة بدون حُبٌ أو ليل» أو أقمارء أو ربيع, أو أزهارء أو بحرء أو شاطئ» أو غير ورد أو جسدٍ بلا روح. 
رافظة رينيا) تعنى دون! ولق نه شرخ المر يد من الكلمات الني وردت في هذه الأغنية. 


- في أغنية (حسايف)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان صقر 
صالحء جاءت كلمةٌ (الأعمار) كالتالي: 

حسايف تنقضي الأعمار حسايف ينتهي المشوار 
(حسايف) تعني وا أسفاة وهي حالةٌ الندم على انقضاءٍ الأعمارء وكلمة (حسايف) تعني حسافة التمرء أي بقية قشورة 
ورديئه» كما تأتي الكلمةٌ في معنى الحقدء حسّف عليه حقد عليه. (19) 
والأغنية تُعبّرُ عن حال المُحبّ في زمن التحولات» وكيف أَنَّهُ يسهِرٌ الليل» والناسسُ تنام» وهو يندبُ حظَّهُ العاثرَ عبرَ تكرار 
كلمةٍ (حسايف)» التي أعطت الأغنية رونقًا جميلاء وجاء اللحنُ مُلائمَا لمضمون كلمة (حسايف). بِكُلّ الثنجنٍ والأسى. 
- في أغنية ( زين الشمايل)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعان؛ ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنّتها الفنانة الراحلة 
أماني العبدالله؛ء وردث كلمةٌ (عُغمري).» كالتالي: 

غمري وروحي وحياتي ما قط عصاني ' 

إشادةٌ بالحبيب المُطيعء؛ وهو (زين الشمايل)؛ أي صاحب الأخلاق والصفات الجميلة» و(زين الطبيعة يأمر وأطيعه).؛ أي 
صاحب الطباع الجميلة. أغنية قصيرةٌ لكنهًا مُعبَرَةٌ عن روح الامتنان والتقدير. 


- في أغنية (شمس العصر).» التي كتبها الشاعر جاسم الباكرء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
علي عبدالستار» وردث كلمة (الغمر)؛ كالتالي: 
اهواج طول العمر وانتي نظر عيني 


ل 
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وَعدٌ باستمرار الحُبّ طوال العغمرء وأنَّ مكانَ الحبيية في نظر عين الحبيبء أي مكانَ النظرء وهي مكانةٌ عالية. ويأتي 
الشطرٌُ ضمن النصّ الذي يتحدثُ عن استحضار وقتٍ (شمس العصر)ء؛ حيث ذكرى الأحاديث الطيبة» والذكرياتء التي 
تجعل العينَ (تخرٌ بالدمع): 


وكلمة (تمّت)» في الشطر الثاني» تعني صارت أو أصبحت, بمعنى أنَّ العينَ أصبحث تَدرُ الدمع وهي تتدّكّرُ الأحباب. 
- في أغنية (عندي أمل)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرهء ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ وردث كلمةٌ (عُمر)ء كالتالي: 
وغُمر الأمل ما مرة خان عندي أمل 

وهي إشارة بأنَّ الأمل لا يخون» والأغنية مفعمةٌ بروح الأملء رُغمَ مرارات السهرء ومساحات الحزن الشاسعة. 
- في أغنية (ماذا دهاك)؛ التي كتبها الشاعر خليل الشبرميء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسي: 
جاءث كلمةٌ (العُمر)»؛ كالتالي: 

أقذم الروح كاش وباقي العغمررد شيك 

باسمك مصذق ولا يصرف لحي سواك 
تعبير عصريٌ» يختلفك عن باقي أبيات القصيدة الجزلة» والتي سيقت الإشارة لتفرّدها ضمن الأغاني العاطفية القطرية: 
حيثُ وردث كلمةٌ (كاش) أي نقدّاء بمعنى أن الحبيب يقدم روحه نقدّاء ولو احتاج الأمرُ إلى إضافة:؛ فإنّه سيكتبه في شيك 
مُصذق باسه الحيية. وكما فلنا سابقاء نلك من المفردات الجديدة التلى دخلت الأخية العاطفية الفطرية. 


- في أغنية (يا ليالي): التي كتبها الشاعر مشعل الذايرء ولحّنها الفنان فهد الناصرء وغنّاها الففنان منصور المهندي: وردث 
كلمةً ( العمر) كالتالي: 

وإن كان الغمر باقي اللي راح راح ما يرجع 
في الشطر إنكارٌ لاستحالة عودة الذي مضىء حتى لو بقيت في العُمر أيام! وتشكَلُ عبارةٌ (اللي راح..راح) حكمة أو قولًا 
ماثوراء يعني الاستحللة. فاليوة الذي يذهب لا يعود مره أخرى. 


1. العين.. العيون.. عيني.. عينج..غض النظر: 


للعيون لغةٌ ساحرةٌ ومؤثرةٌ في حياة المُحبين» وكثيرًا ما تواصل المُحبون عبرّ لغةٍ العين» ودونَ كلمات» وهي أبلعُ أدواتِ 
التواصل. كما أنَّ العينين تُفصِحٌ عمّا في دواخل الإنسان» في الوقت الذي تحمل صُوَّرَ الرضا أو العتب أو الفرح أو الألم. 
ولقد تغنّى الشعراءً بالعيون وأسبغوا عليها الكثير من الصفات السامية» ومما قالهُ أميرٌُ الغزلٍ في العصر الأمويّ؛ الشاعرُ 
وصاحبٌ النقائضٍ المعروف (جرير): 

إن '! اليون !التي فئ 0طرفها احور 
حَوَرٌءهناء تعني شْدَّةَ بياض العين» في شدة سوادهاء وقيل إِنَّ الحَوَرَ هو أَنْ تََسْوَدَ العينُ كلهاء كما تبدو أعينُ الضباء والبقر.(20) 
وتأتي كلمةٌ (عين) أحيانًا لتقترنَ بالخسدء فيُقال: ”أصابته عين“! وكما هو معروفء فإنَّ موضوع ملاحقة العيون للمُحبين؛ 
أمرٌ شائعٌ في الدنيا. وجاء في أغنية كتبها الشاعر الكويتي الشهيد فايق عبدالجليل؛ ولكّنها الفنان يوسف المهناء وغناها 
الفنان محمد عبده: 

واهمست العيون بتشاور علينا 

شاغلتنا لاحقتنا وإحنه تؤنا ما حكينا 
وذلك تعبيرٌ عن أثر تلك العيون التي تتربّصُ بالمحبين؛ حتّى لو لم يتم اللقاء كما يريدون. كما تأتي كلمة (العين) مقرونة 


بالدعاء بألا تكون حاسدة: فنقول: ”عيني غليك باردة"؛ أي غير حارة؛ بمعنى أنتي لا أحسّدك» كما تحناف العينٌ إلى 
(المها)؛ تعبيرًا عن جَمال تلك العين. 
وجاءَ في الشعر العربيء ما قاله الشاعر البدوي علي بن الجهم: 

عيونئ المها بين الرصافة والجسر 

جلبنَ الهوى من حيث أدري ولا أدري 

أعدن ' لي" الشوق " القديم ) ولم) أكن 

سلوثء» ولكن زدنت جمرًا على جم 
وللشاعر حكايةٌ معروفةٌ في الأدب العربيء عندما وقف بين يدي الخليفة العباسي (المتوكل)» وقال في مدح الخليفة: 

أنت كالكلب في حفاظك للودّ وكالتيس في قراع الخطوب 

أنت كالدلوء لا عدمناك دلوًا من كبارٍ الذّلاء كبيرٍ الذنوب 
ولفد 500 هجاهُ بصورة واضحة, لكنَّ الخليفة أدركَ بلاغة الشاعرء وأمرَ له بمنزلٍ جميلة 
على شاطئ دجلة. ( 21) 
ولقد وردث كلمةٌ (العين) في مواقع كثيرةٍ في الأغنية العاطفية القطرية؛ منها: 
- ني أغية (امالنوها)» التي كتبها الشاعر الراحل معروف رفيق. ولكها وغتاها الففان على عبدالستار» رودت كلمة 
رعرن)» كالتالي: 7 

اسألوا الغمرَ يَحكُ عنها الحّكايا 
عن ذكريات الصبا والشباب 
عن عيون المها في ربيع 
دائم العطر غضّ الإهاب 

ونلاحظ ربط العيونٍ بالمهاء نظرًا لجَمال عين المهاء ووجود المها في فصل الربيع دلالة النشاطٍ والجَمالٍ وحُسن الرائحة. 
وغَضنَ الإهاب تعني الاستيقاظ الُبكر الطريّ؛ وورد في (مختار الصّحاح): ”هب من نومه إذا استيقظ وهب البعير في 
السيرء أي نشطء وهبّت الريح“. (22). وتحملٌ الأغنية معاني الذكرياتٍ مع الحبيبة. 


- في أغنية (افترقنا)» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابر» ولحّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتّاها الفنان 
ناصر صالح.ء جاءت كلمةٌ (عيني) على النحو التالي: 

والمخنث ' اعيني! "خيالك ).من " بغيد 

غترك؟ اأنني" يا حياتى» فثا ” توف 
ولقد أضفيت (الألف) إلى كلمةٍ (لمخت) العربية الفصحىء؛ حيث تحصلُ هذه الإضافةٌ في كلماتٍ خليجية أخرى مثل: 
إذنكرثء إنمحت» إهجرتء إحزنت..وغيرهاء خصوصا عند النسب إلى العين المؤنثة. وجاء فِعلُ (الّمح) مقرونًا ب (من 
بعيد)» لتأكيد المعنى في الشطر التالي (غيرك أنتي يا حياتي ما تشوف)» ولإثباتِ الوفاءٍ في الحُب. 


أغنية (إِلّا الموت)» التي كتبتها الشاعرة الأمانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء وغنّاها الفنان فهد الكبيسيء وردثث 
(عينك)» كالتالي: 
وعد ما أغيب عن عينك ما أغيب 
وعد ما أرخص محبّتنا 
وهنا إشارة لمكانة هذا الخسء 'ر رعذ المحت بانة ان بعيف عن عرون الحبية. وتلك دلالة غلا ذلك الخد 


- في أغنية (الرسالة)» التي كتبها الشاعر حسن المهنديء ولكّنها وغنَّاها الفنان علي عبدالستارء جاءث كلمةٌ (غضن النظر)»ء 
وهي من أعمال العينء كالتالي: 
وتقول لك غضن النظرء خلها تعيش باقي النهار 


0“ 


زد كد 
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كانت الرسالة - التي حملنها الصيفة للحي تطلب مه أن يسى ما بيه وبين عينتهاء ور خض النظر) هناء تعتي أدرك 
ذاكَ الحُبَّء ودّعها تعيشُ كيفما تشاءء باقي النهارء أي بقيةَ عُمرها. 
- في أغنية (تصدّد)» التي كتبها الشاعر الكويتي بدر بورسليء ولحّنها الفنان الكويتي مشعل العروجء وغناها الفنان فهد 
الكبيسي» جاءت كلمة (أحداقي)؛. وهي عربية فصيحة:؛ ومرتبطة بالعين» والتحديق هو شْدَهُ النظر.(23).» كالتالي: 
تصّدّد ثير أشواقي واسكن داخل أحداقي 
وتعني كلمةٌ (تصدّد) القيامَ بفعلٍ الصدّء والتهرّب من ملاقاة الحبيب» وهو موجّهةٌ إلى الحبيبة» وكما قلنا سابقًاء فإنَّ الخطاب 
للأنثى قد يأتي على هيئة المُذكّر في بعض الأشعار. والمفارقة» هناء واضحةٌء بين تصدّدء وبين (اسكن داخل أحداقي)» 
حيث يحل الوفاءً داخلَ أحداق المُحبء رُغمَ ذاكَ الصد!. وكلمةٌ (ثير) هناء فِعلُ أمرء وفي الفصحى يُقال (ثِرْ)» وكثيرًا ما 
دخلَ حرف العلةٍ على كلمات كثيرة» في فعل الأمرء في اللهجة الخليجية» مثل: قُوم (فُم)» فول (قُل)؛: خون (خحُن). 
- في أغنية (تصوّر)؛ التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقارٌُ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستار» وردث كلمةٌ (عين)» كالتالي: 
وعين تنوح بليًا دموع وقلب يشكي بليًا جروح 
ولقد تمَّ شرح البيت سابقًاء في هذا الفصلء وفي قوله (عين تنوح) استعارةٌ أضافت لمعنى الحزن» وكذلك في (قلب 
يشكي)؛ دون أن تكون بداخروخ, وتلك قمة الألم. وفي الأصل. أن العين عندما تبكي؛ لا ند وأن تخزل دموخهاء وأنّ القلت 
عندما يشكوء لا بُدَ وأن تكون تلك الشكوى من جروح وآلام. ولقد أجاد الشاعرٌ التعبير عن استحالةٍ هذه الحياة دون مكوناتها 
الطبيعية الأساسية» مثل: الربيع دون أزهارء غياب الحب, السماء دون أقمارء البحر دون شواطئ؛ الحُب دون ماض.. إلخ. 


- في أغنية (حبيبي لا سمع صوتي). التي كتبها الشاعر محمد بوسطوة الهاجريء ولكّنها وغنّاها الففان محمد رشيدء وردتْ 
كلمةٌ (العينين)؛ كالتالي: 
ولقد أضاف الشاعر صفة (الحَوّر) إلى العينين تَعرْلا في جَمالهاء ولقد تمَّ شرحٌ الكلمة سابقًا في هذا الفصل. 


د في أغية (دلة أعرابي)» الثي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجري؛ ولكنها الفان حسن حامد؛ وغناها الفان عسى 
الكبيسي» حاءت كلمة رانعكن)» 0 
والنوم جمرة غضى بالعين واهدابي 
كناية معتيرةٌ عن عنم الدوم؛ حيث يتحول الدوه أو النعاين إلى جمرة داخل العيئن والأهداب» والغضى هو خشتب شنجر 
الأثل» الذي يبقى جَمِرْهُ مُتّقدَا لفئرة طويلة ولا ينطفئ» (24): وهو تعبيرٌ عن شدَةٍ بقاءٍ الألم داخل العين. وورَّدَ نفسُ اللفظ 
(جمرة غضى) في قصيدة للشاعر بدر بن عبدالمحسن,» كالتالي: 
جمرة عضى اضمّها بكفي 
أضمّها حيلء أبي الدفاء 
لو تحترق كفي.(25) 
- في أغنية (شمس العصر). التي كتبها الشاعر جاسم الباكرء ولكّنها الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الففان 
علي عبدالستارء وردت كلمة (العين)» كالتالي: 
فى يات شمس العصر.. حزة سوالفكم 
العين ‏ تمّت- تخرّ..بدموع تذكركم 
بدايةٌ موفقةٌ لربط وقت الأحاديث (حرّة سوالفكم) بحلولٍ وقتٍ العصرء حيث تحلو الأحاديثُ مع شرب شاي العصرء ولكنْ 
في هذا الموقف, فإِنَّ شمسن العصر تُدذكَرٌ الحبيب بالماضيء وبذلك (تخرّ) أي تنزلُ الدموع من العين» وكلمة (تخرّ) عربية 
فصحىء من خرير المياه. نقول: "عن خرارة“.(26))» أي كثيرة الدمع. 
- في أغنية (غربي هواكم)» التي كتبها ولكّنها الشاعر خليفة جمعانء وَغَنّتها الفنانة الراحلة فاطمة شداد» وردت كلمة 
(لعيونك)» كالتالي: 
السرٌ لعيونك أنا ابوحه الشوق في دميّ ترى يجري 


من شد لوده و تعن بلحي قن انو لا يفي شرا لدي ماشه ذل دن اجن اخين الجن يات ذلك السو كما أن 
الشوقّ للحبيب يجري في الدم» وهو تعبيرٌ عن المحبّة والوفاء. 
- في أغنية (غرّدي)» التي كتبها الشاعر عبدالرحمن المناعيء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان 
ناصر صالح. وردث كلمةٌ (عيونك). كالتالي: 

وعيونك اللي تنطره في كل طريق 

نامت ‏ عيون الملا وما نودت 
(تنطره) تعني تنتظره؛ و(ما نوّدت) تعني لم يأتها النوم؛ ولقد سبقت الإشارةٌ إلى فعل الحرف (ما) الذي يعني - في اللهجة 
الخليجية - نفيّ الفعل. والمعنى أنَّ العيونَ التي ظلت تنتظرٌ الحبيب في كُلّ طريقء لم تنّم رُغم أنَّ (الملا) الناس قد شبعوا نومًا. 


- في أغنية (كل شيء فيج)؛ التي كتبها الشاعر جاسم صفرء ولكُنها الفنان الراحل حسن عليء وغناها الفنان الراحل فرج 
عبدالكريم؛ جاءت كلمة (العيون)؛ كالتالي: 

كل شيء فيج يلفت للنظر العيون السود عجفات الشعر 
وكلمة (فيج) تعني فيكِ» حصل فيها قلب الكاف جيمّاء جريًا على اللهجة الخليجية» كما نقول: (عليج) عليكء (بينج) بيئك 
(حنّاج) حنّاكء (قلبج) قلبْكِ..إلخ. وفي البيت يمتدحٌ الشاعرٌ الحبيبة بأنَّ كُلّ ما فيها يُلفتُ النظرء بما فيها ذلكء عيناها 
السوداوان» وشَعرُها المُظفْر بعناية (عجفات الثتعر). 


- في أغنية (كيف أبنسى حبيبي)» التي كتبها الشاعر فالح العجلان الهاجريء ولكّنها الفنان مطر عليء وغنَّاها الفنان عيسى 
الكبيسيء جاءت كلمةٌ (عيونك)» كالتالي: 
والله اندي لا موت ومن يموت استراح 


كل همّ شربته من عيونك قراح 
تصويرٌ لمكانٍ الموت» وهو داخل عيون الحبيبة» حيث تكونٌ الراحةٌ» ومكان شفاءٍ الجروح والهموم, وأنَّ كُلَّ هَمّ سبّبتهُ تلك 
العيون يكونٌ مثلَ الماءٍ (القراح)؛ أي الصافي الذي لا تشوبة شائبة. وهو تشبية مُعبّرْ عن حال الحبيب» ووفائه لحبيبته. 


- في أغنية (ما أدري زعل)»؛ التي كتبها الشاعر خليفة جمعان» ولحّنها الفنان الراحل حسن عليء وغنتها الفنانة الراحلة 
أماني العبدالله» وردث كلمة (العين)» كالتالي: 
نشريك ‏ يا الغالي ‏ دامك2 تبينا 
وإرضاك غاية يا أريش العين يا فلان 
(نشريك).؛ هنا بمعنى نشتريكء؛ أي نعرُكَ ولك مكانةٌ بيتناء ولقد تمّ شرح العبارة آنفّاء في هذا الفصل. (دامك) تعنى ما 
دُمتء (تبينا) ثريدنا أو تُحبّناء و(إرضاك) رضاكء و(أريش العين)» العين التي رموشها كثيرة» كما الريش. ” أريش تعني: 
كثير الشّعر في الأذنين والوجه. وغنيّ بالمال والثياب“. (27). 
ووّردت كلمةٌ (أريش العين) في قصيدة» للشاعر فرّاج العماني السبيعي» الذي توفي عام 1396 هجرية:؛ يردُ فيها على طلب 
خادمه (عبيد)» الذي نقل إليه رجاءً طليقته؛ التي تزوجت شابًا ولم يُحسن معاملتّهاء فطلّقته. وأخبرت (عبيد). بأنّها ثري 
العودة إلى (فرّاج). فقال الشاعر: 
أريش العين قله 
عشر نويات 
بيده ته 


4.٠‏ ومو 


ولا ينحكي يا عبيد في فايتن فات (28) 


جه هي 
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وهناء يُعاتب الشاعرٌ طليقته؛ بأنَّ الحَقَّ عليها عَشْرُ مرات (مردود البرا عشر نوبات)» (29).: و(نوبة) تعني مرّة» ومثناها 
(نوبتان)» وجمغها (نوبات). 

و 0000 0000ا11ا1#”6[#601أ|أا011ا0أأذأ(أأ ا ال الي رن الى 
قطعها على نفسه؛ وأَنَّ (إرضا الحبيب) من أسمى الغايات. 


- في أغنية (ماذا دهاك)» التي كتبها الشاعر خليل الشبرميء ولكّنها الفنان عبدالله المناعي؛ وغنّاها الفنان فهد الكبيسي؛ 
وردث كلمةٌ (عيونك)» كالتالي: 
يا من ذهتني عيونك واحتوتني يديك 

كلمة (دهتشي) تعني أصابتتي» نقول: دهت الغصيبة فلاناء أي اصابتة وحلّت به وذهت الدذاهية: حلت وتزلت. (30)» 
والمعنى: أنَّ تلك العيون أصابتهُ في مقتلء. في الوقت الذي طوّقته يد الحبيب المُنادى. 
- في أغنية (مغربية)» التي كتبها الدكتور أحمد عبدالملكء ولحنّها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان علي 
عبدالستار.» وردت كلمة (عيني وعينج).» كالتالي: 

مغربية ومسط سكّه 


هنا نلاحظ التناقضَ في فعل العيون: عينٌ تضحكء سخريةً وعدم اهتمامء وعينٌ تدمع من الأسى والآلام. والقصة هنا 
تتلحّصُ في نكران الحبيبة للحُبّ القديم؛ وتُعللُ موقفها بأنّ ذاك الحُبء إنما كان في الصغرء (لا تلومني كنا صغار)؛ وهذا 
شائعٌ في قصص الحُبّ العربيةء خصوصا في أيام المراهقة. وكلمة (مغربية) تعنى وقت المغرب؛ حيث تحلو اللقاءاتُ بين 
الأحباء؛ ولكنْ في حالتنا هذه كان اللقاءً صُدفةًء حيث تفارق الحبيبان مندُ زمنء لدرجة أنَّ الحبيبة أنكرت حبييّهاء الذي ما 
زال يحتفظ بذكرياتٍ جميلة معها. ولقد تمّ شرحٌ بعض أبيات الأغنية آنقًا. 
- في أغنية (هاضني). التي كتبها الشاعر القطري الكبير الراحل محمد بن عبدالوهاب الفيحاني» ولكّنها الموسيقار الراحل 
عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الففان الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءتث كلمةٌ (عيوني)» كالتالي: 

يرقدون الليل كله.. والسهر قطر عيوني 
بمعنى أنَّ الأحباب أو الحبيبة ينامون الليلَ نوما هادّاء بينما السهرُ (يقطّر) عيونّ القائل» أي يجعلها تقَطْرٌُ دمعًاء مع تدَكُر 
الأحباب. الكلامُ موجَّةٌ إلى الحبيب» وجاءَ على صيغة الجمع: 

هاضني واحدث شجوني... حب ناس ما يبوني 
وكلمة (ما يبوني) تعنى لا يريدونيء لذلك كانت كلمة (يرقدون) تعني هؤلاء الناس الذين ينامون نوما هانثّاء والمعنى»هناء 
حبيبة الشاعر. 
- في أغنية (يحرٌّ بخاطري)؛ التي كتبها الشاعر عارف الهاشلء ولحّنها الفنان محمد العريفيء وغنّاها الفنان نايف البشري؛: 
وردث كلمةٌ (عيونك.. عيونه)» كالتالي: 

مثشل ما بقى عيونك بقوا أكثر عيونه 

في حالات الحُب والوّله» يظلُ الحبيبُ يتلقّط أخبار حبيبته التي هجّرته! وفي هذه الأغنية تصلُ إلى الحبيب أخبارَ خيانة 
مَن هُم حول حبيبته؛ الذين فضتّلتهُم عليه؛ وتنكّرُهم لهاء ورُغم ذلكَ؛ هو دائمُ السؤال عنهاء وهو في حالة ألم. تقول بداية 
الأغنية: 

يحزّ بخاطري وأزعل لما أني عليه أسال 

يقولون حبيبك ضاع من بعدك غدى يذبل 
والمفارقة هناء أَنَّ الذين وَتْقَتْ الحبيبةٌ بهم؛ أبكوا عيوتها أكثرء وهذا يقتربُ من حكمة: ”الجزاء من جنس العمل“. 


2. الفراق.. الفرقة.. افترقنا.. فرّقتنا..نفترق: 


يُعتبر الفراقٌ أهمَّ حادثةٍ تمُرُ على المُحبين» ويتسببُ في الألم والتحَسّر والشوق والوّله. ورُغمَ أَنَّ الفراق فرصةٌ لتقيّيم علاقة 
الخب. إِلَّا أنَّ وطأتة المؤلمةٌ» تجعلُ فرصة التقيّيم مستحيلة» كون أحدٍ الطرفين أو كليهما يشعرٌ بأَنّهُ فق شيئًا غاليًا وعزيرًا 
لا يُمكنُ تعويضه. وجاءت كلمة (الفراق) ومرادفاثها في الأغنية العاطفية القطرية بصوّرٍ شتّىء نذكرٌ منها: 
- في أغنية (افترقنا) التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولكّنها الموسيقار عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها الفنان ناصر 
ملح رات الكلمة كالنالي: 

وافترقنا والسبب إهيه الفروف 

وانتهينا ١‏ حتى | في->-) لحظة وقوف 
شط حر انرا فى جاه التطف : ركاه ترا تحور ات يه ره رف جد على لذن كرة دا الررايةار 
القصة التي رواها الشاعر. ودومًا تكون الظروف سببًا أساسيّا في فراق الأحبّة» وأحيانًا لا يستطيغ الحبيبُ التصريح عن 
سبب الفراق» لضروراتٍ أو محظورات اجتماعية وقيمية» ولربما أخلاقية؛ فيلقيّ اللوم- في ذلك - على الظروفبه أو الأيام؛ 
أو الزمن. كما ورد في عدة أغانٍ قطريةٍ وعربية. 
- في أغنية (إِلَا الموت)» التي كتبتها الشاعرة الأمانيء ولحّنها الفنان عبدالله المناعيء؛ وغنّاها الفنان فهد الكبيسيء جاءث 
كلمةٌ (ساعة الفرقا)» كالتالي: 

حبيبي ساعة الفرقى أبيها آخر همومك 

كلمة (أبيها) تعني أريدهاء و(الفرقى) تعني الفراق. هنا دعوةٌ من الحبيبة لحبيبها بِألّا يُفَكَرَ في الفراق» ونلاحظ كلمة 
(حبيبي) التي تأتي للمذكّر والمؤنث؛ كما سبق. وكثيرًا ما حاول العشاقٌ إبعاد شبح الفراق عمّن يعشقونء لأنَّ هذه الكلمة 
مؤثرةٌ وتُفسدُ جَمال وعذوبة اللقاء. 


في كك (الرسالة)» التي كتبها الشاعر حسن المهندي» ولكّنها وغنّاها الفنان علي عبدالستارء وردت كلمة (الفراق)» 
كالتالي: 


قولي لهاء صعب الفراق؛» وأصعب كثير نسيانها 
هذاردٌ على صديقة الحبيبة التي جاءت برسالة اعتذار عن مواصلة طريق الحُبء وفي الشطر كثيرٌ من الألم» في ظلّ 
ذاكَ الفراق المؤلم. 


- في أغنية (آه لو تدري)؛ التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغتّاها 
الفنان محمد رشيدء وردث كلمة (نفترقا)» كالتالي: 

يا حبيبي شاءت الأقدارٌ أنْ تفترقا فبكينا 

يا حبيبي هذه الأحلامُ أَنْ تحترقا ما علينا 
وكما في مراقة أخرىء حيث تلعث الطروك ورا في فراق الأحبة نجذ الشاعر هنا استخم لفظة (الأقدار)» وهى أقوى 
من لفظة (الظروف).؛ لما فيها من رومانسية وعذوبة المعنى» كما أنَّ الأقدارز عاملٌ غيبيّ» لا يُمكنُ للإنسان أَنْ يتحكّمَ فيه 
وهو أصعبُْ من الظروف التي يُمكنُ للإنسان أنْ يحاول تغيّرّهاء بتغيّر المكان» أو طريقة التفكيرء ولكنّ الأقدار تكونٌ 
حتميَّةً؛ ودومًا نحنُ ترضى بالقدر والأقدار» وتعتبرٌ الشيء الذي وقعء هو كائنٌ ومُقدّر. ولقد حكمت الأقدانُء هناء بالفراق» 
ونتج عن ذلكء البكاءً (فبكينا). ونلاحظ الصورة المشهديّة في احتراق الأحلام؛ (هذه الأحلام أن تحترقا)» وهو تعبيرٌ بديعٌ 
0 


- في أغنية (قصة أملنا)» التي كتبها الشاعر محمد المعضاديء ولكّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءت كلمة (فرّقته, وانتفارق)» كالتالي: 


والنهاية فَرَقَتنا من جذيه كانت حزينة 
و 
حتى ندري إِنْ قصتنا قصيرة 
وانتفارق قبل ما تصير مريرة 


كلمة (جذيه) هناء تعني (هكذا)» و(انتفارق) تعني نفترق» و(تصير) تعني تُصبح. وفعلا كانت نهاية حزينة انتهت بالفراق. 
وفي كلمة (انتفارق)؛ وقفةٌ شجاعةٌ من الطرفين؛ حيث اتخذا قرارَّ الفراق معًاء لأنَّ قصتَهُما لن تطولء وكونهما لا يريدان 
مزيدًا من الشقاءٍ والمرارة. 
وكانت بدايةٌ الأغنية كالتالي: 

وانتهينا وانتهمت قصة 

وانتهت دنية بنيناها 


رف تفي الخد لكر قن ا الخائات ريال اندر يه الل تخطم انراق لمر . ونمي انراق 


3. الفرح. أفراحي, فرحناء تفرح: 


الفرح من حالات السعادة لدى الإنسان. وهو يُحيلَ حياة الناس إلى حالةٍ من الحُبّ والوئام؛ ويُهِدَئ النفوسء ويُقويّ من 
تطلعاتها إلى غدٍ أفضل؛ بل إِنَّ الإنسانَ يكون أكثرَ اعتدالًا وإنتاجية في ساعات الفرح؛ بعكسٍ ساعات الحُزن والشقاء. ومن 
الأغاني التي تناولت موضوع الفرح في الأغنية العاطفية القطرية» ما يلي: 


- في أغنية (الفرح توّه)» التي كتبها الشاعر خليفة جمعانء ولحّنها الفنان الراحل سالم التركيء وغنتها الفنانة الراحلة 
َك جاءت كلمة (الفرح)» كالتالي: 

الفرح توه تكمّل يوم شرّفث المكان 
لقد اكتملَ الفرحٌ عندما وصلّ الحبيبُ إلى المكان! حيث أنَّ الفرحَ كان ناقصًا قبل وصولهه؛ والأغنية عبارةٌ عن ترحيب 
بمجيءٍ الحبيب. 
- في أغنية (عندي أمل).» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريمء وردث كلمة (فرع)ء كالتالي: 

ترد الليالي عقب الحزن شموع وفرح عندي أمل 
(ترد) تعني» هناء تعودء و(عقب) تعنيء هناء بعد. وهذا هو أملُ الحبيبّن؛ أَنْ تعود الليالي المُفرحة وتقادُ الشموع تعبيرًا 
عن ذاك الفرح: والأغنية كلها نتحدث عن الأمل؛ ر هو إحساين تفاؤلي فهة في حياة اللس. 


اعد را ال عي تت عدر د ماص . السشان, حم ور كر شر دسم عاها سان 
ناصر صالح.» حاءت كلمة زفرع)ء كانذك: 

باكر اتضمّئه عيونك وترقص اكتوفك فرح 
ا ل اعد ليه ل يي 2 ار رفير سن ري ع ست ير لحعتم شر عي 
الحبيب. 


ةر | شي كي عر يل نار لها ا في اسضد (١‏ حاف لضان سكتر السيندي رادل 


مقاربةٌ مؤلمةٌ بين اللهفةٍ والفرح والنسيان! وكيف أَنَّ تلك القلوب التي تهفو إلى الأحباب الذين فارقوهاء هم الذين علّموا 
الفرح؛ وعندما تعلّقوا بها وأحبُوهاء نسوها!؟ غاية في النكران والجحود!. 


4. القمر.. البدر.. أقمار.. قمري: 


للقمر مكانةٌ كبيرةٌ لدى الشعراء والمُحبين على السواء؛ فهو المُثيرُ للكوامنء والمُحَفِّرُ للتشبية» وهو الأنيس المُنيرُ في ليالي 
المَحبّة. ولقد تَغنّى الشعراءً به منذُ القدم» وشبّهوا وجة الحبيبة بالقمرء ومن ذلك ما قاله الشاعر القطري ماجد بن صالح 
الخليفي (يرحمه الله): 

وجة المليحة ذاك أمْ بدرُ السما 

وذوانِبٌ ‏ أمْ ‏ تلك ليلل أظلما «(31) 


ومنه ما قاله الشاعر الراحل نزار قباني: 
كتبثُ أحبّكِ فوق جدار القمر 

أحبُك جذاء كما لا أَحبّكَ يومًا بشر (32) 
وجاءت الكلمةٌ بأشكال شتّى» خصوصًا في الشعر الجاهليء حينما لا يجدُ الشاعرُ من مكونات الطبيعة حوله إِلّا القمَرَّ في 
الليل؛ إِذْ تختفي صورٌ التهارء ولا بيقى إلا ّمت الصحراءٍ المترامية» وصورةٌ القمر. ولقد جاء في شعر الخنساء (تماضر 
بنت عمرو السلمية)؛ التي عاشت جزءًا من حياتها في الجاهلية وأدركت الإسلامَ» ما يلي: 


أغرٌ أزهرَ مثل البدرٍ صورتة صافب عتيقٌ فما في وجهه نَدَبْ 


ولقد غرفت برثاءٍ أخويها (صخر ومعاوية)» حيث قالت في صخر: 
وإن صخرا لتأثمٌ الهداة به كأنه عَلمّ في رأسه نالٌ 


ورَنثْ أولاذهنا الأربعة الذين ١‏ منشيد| في معركة القادسية» بقيادة القائد سعد بن 0 وقاص كر الله عنه)ء» عام 16 
للهجرة. وقالت حينها: ”الحمد لله الذي شرّفني باستشهادِهم".(33) 


ولقد وردث كلمةٌ (البدر) المرادفةٌ لكلمة (القمر)ء عندما يكونُ في كاملٍ استدارته؛ في الأغنية العاطفية القطرية» في عدَةٍ 
مواقع» منها: 


- في أغنية (أقبلت)» التي كتبّها الشاعر الدكتور حسن النعمة» ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغدّتها الفنانة 
سعاد محمد» كاننات : 


أنتٍ كالبدر تجلى وانتنى يتلألاً في صباح بَيَنِ 


تشبية جميلٌ للحبيبة بالقمر المُكتملء مع استعارة بليغة في كلمة (وانثنى).» ويُعجبُ الشاعرٌ ويمتدحٌ الحبيبة وإطلالتها في 
صباح صافب ومنير. 
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- في أغنية (تصوّر)؛ التي كتبها الشاعر مرزوق بشيرء ولخّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغناها الفنان علي 
عبدالستارء جاءت كلمةٌ (أقمار)؛ على النحو التالي: 

تصوّر ‏ لو يزورناا ليل بليا أثمار 
استفهامٌ إنكاريٌ يعني الاستحالة» حيث من الصعوبة بمكان» تحمل ليل بهيم مُظلم بدون أقمار!؟ وكلمة (بليًا) تعني بدون» 
ولفد حَوَت الأغنية العديدة من الصور المتنافضة التي يستنكر ها الإنسان» لأنها نيدن عليه حياته. 


الال ل ل ل ال لي ل لل ل ال شي لست اط لش عم لاس سن 
الراحل رع عبدالكريم. وردث كلمة (البدر). لكي 
ياالزين ياالزين يكفيني هجر يا شبه نور البدر 


مناداةٌ المؤنت بالمُذكرء وهو شائع في الشعر العربي كما سبق شرحة؛ ومديحٌ واضمٌ للحبيبة بأَنَّ وجهّها منيرٌ مثل البدرء 
وهذا هو شأنُ الأغنية العربيةٍ والخليجية» حيث يتم تشبيه وج+ الحبيبةٍ بالبدر المُكتمل الاستدارة» تعبيرًا عن الجّمال. 


5. النسيان» نسىء نسيتء تناسيت.. نست: 


النسيانُ من أمراض العصرء ويقعٌ النسيان بين الأحبَّةٍ بصورة واضحة؛ وله آثارٌ مؤلمةٌ على الطرفين» خصوصا إِنْ جاء 
ميان نس ضري و حدر افا ا را حت الأعادي الكر يي بر سيرع اسان رضن ذلك أغبة رشب ك) الي 
كتبها الشاعر أحمد راميء ولحّنها الموسيقار رياض السنباطيء وغنّتها الفنانة أَمُ كلثوم؛ وفيها: 

هَجَرتك يمكن أنسى هواك وأودّع قلبك القاسي 

وقلت أقدر في يوم أنساك وأفضي م الهوى كاسي 

لقيت روحي في عر جفاك بأفقر فيك وأنا ناسي 


والذي يلاحظ البيت الثالث؛ يجدُ صورة فنيّةَ رائعة! إِذْ كيف يُفَكَرُ الإنسانُ في الآخرء وهو ناسيء وهذا تعبيرٌ عن شدَةٍ 
الحُبٌ وار مقع 
في أغنية رأرجرك السسماع)؛ التي كتبها النشاعر جايم ضفر ء ولكنها الفنان الراحل فرج عبدالكر يم؛ وغناها الفكان 
عبدالرحمن الماسء» وردث كلمة (إنسى). كالتالي: 

أرجوك السماح انسي اللي كان وانسي اللي راح 

واعتبري قصتنا كانت وانتهت بالجراح وراح اللي راح / 
أغنيةٌ تفيضُ تتجنَاء وفيها دعوةٌ صادقةٌ لنسيانٍ ذاكَ الحُبّء الذي لم يُورَثْ إِلّا الجراح. وبمعنى لا جدوى في الرجوع أو 
المحخبر المافيي رهد ها مشت به ااعية 
- في أغنية (الرسالة)» الني كتبها الشاعر حسن المهنديء ولكّنها وغنّاها الفنان علي غبدالستار» وردث كلمةٌ (ما نسيت؛ 
تناستء؛ نست)» كلك 0 

وقولي لها لا ما نسيت عهدٍ ما بيني وبينها 

وإن كان اف لحظطهةه فدروك عى وففتت او شتت 

جمع بين القلوب الضامية يوم التقت 

يلف هذه الأغنية» التي اعتمدت على رسالة تبعثها الحبيبة إلى الحبيبء تعتذر فيها عن مواصلة طريق الحُب» جوٌ 
رومائسي» ونلاحظ الكلمات (ما نسيت» وتناست أو نست)» تسيرٌ في طابع عتاب مرير مُوَجِّهِ إلى الحبيبة. 


- في أغنية (آه لو تدري).» التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابر» ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنَّاها 
الففان محمد رشيدء. وردت كلمة (وتناسيت)»؛ كالتالي: 

ار 022 عن ارات )ا 0 كا 5 اين كنا 

أت لفك" اخنك "ال عيودي 730 وتتايكيت 777 الرماننا 
فِعلُ التناسي أكشرُ وقعًا على الروح من فعل النسيان؛ وفي الكلمة بلاغةٌ مقصودة؛ ذلك أنَّ النسيانَ قد يَحَلُ في عقلٍ 
اس لك الس عر ين متسس كو اكد ليا ف ات تلض لس ) ل ل طم سس عي 


- في أغنية (أيام حبنا)» التي كتبها الشاعر حسن كمالء ولحّنها وغنَّاها الموسيقار حامد النعمة» جاءت كلمة (ونسينا)» كالتالي: 

إشلون بغنه أيام حُبنا وانتهينا 

والموذة ليش تركناها 
تساؤلٌ في مكانه» وعتبٌ قائم على انتهاءٍ زمنٍ المحبة؛ ما حتّم فعل الانفصال: 

عط 1 
طنتي 17 فد 1 (١‏ إمنننا 

وهنا أيضًا تفسيرٌ لمُسبّباتِ فِعل النسيان» ومن ثمّ الالفصال. وكلمة (بعنا) من البيع» و(ليش) تعني لماذا؟. 
- في أغنية (عندي أمل)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولحّنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ جاءت كلمةٌ (أنسى)» كالتالي: 

ويمكن ‏ | من فرحي) بقدا) أنسى السلام 
وكما سبق شرح فإِنَّ هذه الأغنية تدعو إلى الأملء رُغمَ كُنّ مساحات الحُزن التي لفت حياة الحبيبين. وهنا لوحةٌ تحدثُ 
في كثيرٍ من مواقف اللقاءٍ المُبهجة» حيث من شْدَةٍ الفرح ينسى الإنسانٌ إلقاءَ التحية (السلام) على الآخرء وهي صورةٌ 
إنسانية مؤثرة. 
- في أغنية (قبل السفر)» التي كتبها الدكتور مرزوق بشيرء ولكّنها وغنّاها الموسيقار حامد النعمة. جاءث كلمةُ (وتنسيناء 
ما تنسينا)ء كالتالي: 

ويمكن تلاقي لك أحباب وتنسينا 

لكوت يك لحر نر يا 1 سكا 

اع 7 ع 75و سان 7 11222 حر كايا نينينا 


دعرة لنعية أن جل في الهجر: ولا تشعن فى الصند والتكران. وتصل الأغية قم رمعي الترجس؛ من أن نج الحيية 
أحبابًا وتنسى حبييّهاء وتأتي الدعوةٌ لأنْ (تَطل)؛ أي تحضرٌ لزيارته؛ قبِلَ الانفصال. 


وفيما يلي المضامينُ والاتجاهاث التي وردت في الأغنية العاطفية القطرية: 

1. يظلٌ الأملُ حاضرًا حتى في أقسى حالات اليأس. 

2 للبحر دورٌ مؤثرٌ في حياة المجتمع القطريء وانعكدن ذلك على الأغنية العاطفية القطرية. 

3. الجُرح أو الجراح أو جرحتينيء من الكلمات الشائعة في الأغنية العاطفية القطرية. 

4. مُفردةٌ (حبي» حبيب» هوىء محبوب, وداد) من أكثر المفردات وجودًا في الأغنيةٍ العاطفيةٍ القطرية» ولقد سَجَّلَ معنى 
أو اسم الحب أعلى مُعدلٍ تكرار في هذه الدراسة. 

5. للخُزن وجودٌ واضحٌ في الأغنية العاطفية القطرية. 

6. مُفردةٌ (الأنياء أو دنية» أو الموت) من الأفكار والمواضيع التي وردث في الأغنية العاطفية القطرية. 

7. السّهرء سهرانء تعبيرٌ عن شِدَةٍ الحُبَ ووطأته على المُحبين. 

8. الشوق والوّلهُ من المعاني المُعبّرة عن حال المُحبين. 

9 مُفردةٌ الغمر أو الأعمار» لها حضورٌ في الأغنية العاطفية القطرية» وثربط دومًا بمحدودية أيام الحُبّ والفرح. 

0. سجّلت مفردةٌ (العين» عيوني) حضورًا واضحًا في الأغنية العاطفيةٍ القطرية» تمامًا كما وردث في الشعر العربي. 

1. الفراقء افترقناء من الكلمات المؤثرة في حياة المُحبين» ولقد صبعٌ هذا الموضوع الأغنية العاطفية القطرية بلونٍ الجن 
ران هنا 

2. للفرح وجودٌ في الأغنية العاطفيةٍ القطرية» وهذا أضاف تنؤعًا لمواضيع هذه الأغنية. 

10 سين راش يي من الكت امي ريت فى ري عضي افر رق افو ل لان لد امرك 
الإنسانٍ وظروفة؛» تفرضُ عليه النسيان» أو التناسي. 
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إِنَّ الترات الشعبي (201106) * أو الفولكلورء هو كُلٌُ ما تعلّىَ بالثقافة والمعارف التي ؤجدت تلقائيّاء وبدون تخطيط أو 
دراسة» في أي مجتمع من المجتمعات. وهو نتيجةٌ تراكُم ثقافي يعود إلى آلاف السنين. وعادةً ما يُنقلُ هذا التراث من جيل 
إلى جيل عبر النقل الشفاهي» قبل ظهور أدوات التدوين. وللتراث ملامحٌ أو أنواغٌ» منها ما تعلّق بالصوت والحركة وهو 
التراث اللاماديء عو دمع عاطأومواما ويُطلق عليه التراث المعنوي» ويشمل المُمارسات والتصورات و شكال التعبير 
والمعارف والمهارات؛ وما يرتبط بها من آلاتِ وقطع ومصنوعاتٍ وأماكنّ ثقافية» التي تُعتبرُ جزءًا من التراث الثقافي 
للجماعات الأقراة أكَا الشَكلْ الثاني من أشكال التراث فهو التراث المادي 1530ل عاطأومة1 ويشمل: فنونّ العمارة. 
أدواتٍ العمل؛ النحتء الآثارّء الأماكنَ الدينية والتاريخية» من معابة ومقابرَ ومساجد ومبانٍ حربية مثلَ الحصون والقصور 
والقلاع» وأيضًا يشمل السدودء والأبراجٍ والأسوار. 

رع التغريفات التسائعة الخاملة بالذر ات أنه يتسمل كل ما خلفقة الاحيال السايفة للاحيال اللأاحفف مر أحل استفاد: الأجال 
الحالية مما خبرته الأجيالٌ السابقة» كي تأخُذ منه العبرةً والمعرفة» لتُعينها على مواجهة مُستحّدات الحياة» كما يرتبط التراثُ 
بالوية الوطنية» ويتجلّى ذلك في: الملابسء الاحتفالات»؛ الأطعمة؛ الحكم والأمثال» القصصء أغاني العملء رقصات العمل» 
الجرّفيء أغاني ألعاب الأطفالء المفاهيم المتعلقة بالخرافات والخوارقء والأحاجي. 

ويُشترط في التراثء لأيِّةٍ أمه أَنْ يكون خالصّاء متوارّنًا من قِبَلِ أبنانهاء ولا يجوز لأيَّةِ أمَةٍ أَنْ ثهمل ثرائها الخاصّ بهاء 
أو ثُروَجَ للتراث الغريب» فهذا يُشْوَّهُ تاريخ الأَمَّةٍ وهُويَةَ أبناهاء ما يُمكنُ أَنْ يؤدي إلى تَغْيّر مفاهيم وطرائق تفكير أفراد 
المجتمع؛ ويُضعف تماسُكَ أفرادٍ الأمَّةٍ ويفرّقٌ شملّهم. 

ولقد عرّفت منظمةٌ الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة (15560©0الا) التراث الثقافيّ ©161806! |2]ناانا© بأنّه: 
”"ميراثٌ المُقتنيات الماديّة وغير الماديّةٍ التي تخُصٌ مجموعة ما أو مجتمعًاء لديه موروثاتٌ من الأجيال السابقة» وظلّت باقية 
حتى الوقت الحاضرء وؤهبت للأجيال المُقبلة“. (2) 

يورد الدكتور علي عفيفي تعريقًا للتراث كالتالي: 

” يُعرَفُ التراثُ» بمفهومه البسيطء على أَنَّه خُلاصةٌ ما تُخْلّفةُ الأجيالٌ السابقةٌ للآجيال اللاحقة» أو ما يُخْلّفَهُ الأجدادُ كي ينهلَ 
منه الأحفاد» وبُضيف إليه جيلٌ بعد جيل» من خبرات حياتهم؛ على أي شكلٍ كان» من خلال العمارة أو الكتابة» أو النقش 
أو الحاجات أو المصنوعاتء أو هوء بمعنى آخرء ” نتاجُ شعب أو جماعةٍ تعيش في مكانٍ معينء وتعتقدُ وثثمارسُ وتصنغٌ 
أمورًا خاصةً في زمن خاص"“. فالترات» إذن» معينٌ ثريٌّ لا ينضبُ من المعرفة؛ ومصدرٌ الهُويّة. والتراثُ في الحضارة 
بمثابة الجذور في الشجرة:؛ وكلّما غاصت وتفرّعت الجذورٌُ كانت الشجرةٌ أقوى وأثبت وأقدرٌ على مواجهةٍ تقلبات الزمن. 
ومن الناحية العلمية» هو علمٌ ثقافي قائمٌ بذاته» يختصصٌ بأحد قطاعات الثقافة» ويُلقي الضوء عليها من زوايا أثريَّةٍ وتاريخيّة 
وجغرافيّةٍ واجتماعيّةٍ ونفسيّة» ويعني بكُلّ ما بقي على الأرض من دلالاتِ حضارية وأطلال أثَّريَّةٍ ترجغ إلى العصور 
الماضي“. (3) 

ويُفرَقُ أَحدُ الباحثين بين التراث الشعبي والتراث الإنساني» على النحو التالي: 

” يُعرَفُ التراثُ الشعبي لشعب من الشعوب على أنَّهُ كُلُ ما ورثهُ هذا الشعبُ من عاداتء وتقاليد» وفنون» ومقتنياتٍ ماديّة: 
وغير ذلك من أسلافه؛ حيث يُعتبر التراث الشعبيٌ علامةً مُميزةً وفارقة لكُنّ شعبء بحيث يتميّرُ به عن باقي الشعوب 
لحري شك به غريه الحافكة. أما ارات لاقي فيدر او يغ شن الدر ات الشحي ؛ إذ يكرن كن كل ما وارقة 
الشعوب الإنسانيةٌ عن أسلافها جيلا بعد جيل» وحضارةً بعد حضارة: إلى أَنْ صارٌ التراثء اليوة» غنيًا جدا بمُكوّناته 
اللا ص 


٠‏ تتكون كلمةٌ فولكلور 01110]6] من كلمتين: »!01 وتعني شعبء و 016 | وتعني علم؛ ولقد جمع الكلمتين الكاتبُ الإنجليزي ويليام 
تومز عام 1846 لتعني عِلمَ أو طبيعة أو معرفة الشعوب.(1) 
٠‏ وردت الكلمةُ في النص هكذا (فلكلور)» وبرأينا أنَّ النطق السليم لها من الأصل الإنجليزي يجب أن يكون هكذا (فولكلور). 


وترى بعضُ المصادر أَنَّ التراتٌ هو: 

" دوعا من الشون القديسة , القخصتض و الحكايات رو الاساطير المحصورة بمجموعة سكانية معينةٍ في أيّ بلد من البلاد. 
ويتمٌ نقلُ المعرفةٍ المتعلقة بالفولكلور* من جيل إلى جيل عن طريق الرواية الشفهيّة غالبّاء وقد يقوم كُلُ جيلٍ بإضافة أشياء 
جديدةٍ أو حذفب أشياء» لتتوافق في النهاية مع واقع حياته التي يعيشهاء وهذا الإبداغٌ ليس من صُنع فردء لكنَّهُ نتاجُ الجماعة 
الإنسانية كَكُل في مجتمع ماء ومعناها بالعربية (علم الشعوب). وكلمة فولكلور يقابلها باللغةٍ العربية (التراث). أصلُ تسمية 
فولكلور جاءً من اللغة الألمانية (©1/01!»5!6006) وهو إرثنا عن أسلافنا من الثقافة. ظهر المصطلحٌ الإنجليزي فولكلور 
عام 1846» حيث استخدمة لأول مرَّةٍ عالِمُ الأثريات الإنجليزي (سيرجون وليام تومز)ء حيث كان مُستكملا ومُحدّدًا به 
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الجهود العلمية والقومية التي سبقته في إنجلترا وألمانيا وفنلنداء رع ها ين كدان أوروباء وقد شاع مصطلحٌ فولكلورء 
بعد ذلك بمعنى حِكْمة الشعب ومأثوراته» كمصطلح يدل على موضوعات الإبداع الشعبي. ثم تطورت وتقدّمت مناهجٌ عِلم 
الفولكلورء وانَّسعَ مجالُ بحثه» ليشملَ مختلف أوجه النشاط الخلآق للإنسان في بيئته وارتباطه بالثقافة الإنسانية كَكُل. بدأت 
عمليةٌ تعريفب الفولكلور وتوثيقه في القرنين التاسع عشر والعشرين بعد أَنْ ظهرت مجموعة من التخصّصات والأبحاثٍ 
الإنسانية التي اهتمّت بالفولكلورء كعامل مُهمّ في ثقافة الشعوب“. (5) 


وكونُ الأغنية جُزْءًا من التراثٍ المعنويّ (اللامادي)» فإنها تأني ضِمنَ تعريفات (اليونسكو) للمجالاتٍ التي يظهرٌُ فيها 
التراث الثقافي غير الماديّء» وهي: 
أ- التقاليد وأشكالُ التعبير الشفهيء بما في ذلك اللغة» كواسطة للتعبير عن التراث الثقافي غير المادي. 
ب- فنونٌ وتقاليدُ أداءٍ الغروض. 
ج- المُمارساتٌُ الاجتماعيةٌ والطقوس'والاحتفالات. 
:- المخارفت , القمار سات المتعلدة بالطبيعة و امكو ' 


ه المَّهاراث المرتبطةٌ بالفنون الجرفيّة التقليدية”. (6) 


ويُعرّف التراث المعنويٌ اللامادئُ في بعضٍ المصادر على النحو التالي: 

” يتكون (التراثُ المعنوي) من عادات الناسٍ وتقاليدهم؛ وما يُعبّرون عنه من آراءٍ وأفكارٍ ومشاعر يتناقلونها جيلا عن 
جيلء» وهو استمرار للفولكور الشعبي كالحكاية الشعبية» والأشعارء والقصائد المتغتى بهاء وقصص الجِنّ الشعبية» والقصص 
البطولية؛ والأساطيرء ويشتمل على الفنون والجرفيء وأنواع الرقصٍ واللعبء والأغانيء والحكايات الشعرية للأطفال؛ 
والأمثالٍ السائرة, والألغازء والمفاهيم الذرافة و الاحتفالات والأعاد السية هذا التشنى عن الشراث لا يفل اهة عدن 
التراث الثقافي والطبيعيء فهو يُخْلَدُ ذاكرة الوطن وهويّته؛ لأنَّهُ يرتبط بالمأثورات الشعبية والممعارفٍ والمُمارسات المتعلقة 
بالطبيعة والكون؛ وكذلكَ المهاراتٍ المرتبطة بالفنونٍ والجرف التقليدية وفنون الأداء“. (7) 

وتمشّيًا مع محاولات دول العالم» للحفاظ على التراث المعنوي (اللامادي)؛ قامت دولةٌ قطر بتسجيل وتوثيق التراثٍ من 
أصوله. وتحليله وتصنيفه؛ حتى ينتقلَ إلى الأجيال القادمة بصورة صادقة وأمينة. 

وعَماتة في شأن ,حفط الأغنية الفطزية الترائية؛ أن قامت وزارة الإعلام بتسجيل جمَيم الأغاني الشعبية التي كانت توديها 
الفرق الشعبيةٌ في قطرء جنبًا إلى جنب مع الرقصات المُصاحبة لتلك الأغاني ومناسباتها وأساليبها» وكذلك تسجيل الأصوات 
الشعبية التي كان يؤديها المطربون بصورة منفردة؛ وذلك في الدراسة التي أشرنا إليها في مُقدمة الكتاب. 

والأغنية الشعبيةٌ هي الحافظةٌ للموسيقى الشعبية» بأنواعها المختلفة» وهي جزة لا يتجزأ من الفولكلور: 

” والغناءٌ الشعبيئٌ يُعتبرُ عمودًا من أعمدة الفولكور بصفة عامة» فهو يستمدٌُ وجودَهُ وحياته من الشعر الشعبيّ في الدرجة 
الأولى» وإِنْ كان يميلُ في بعض الأحايين إلى الشعر الفصيحء كما هو واضمٌ في الصوت العربيء الذي يُعْنَى في الخليج 
وقطرء والذي يعتمدُ الشعرَ الفصيح....وكذلك يعتمدُ الغناءً على الموسيقى الشعبية» فهو يكوَّنُ مع الشعر والموسيقى مثلَنًا 
متساويّ الأضلاع“. (8) 

والأغنية الشعبيُّ (الفولكلورية) لا يُعرف كاتبها ولا مُلّحنهاء ويَنسِبُ البعض الأغنية إلى المجتمع ذاته: 


” ويؤكدُ (يوليكافسكي)» عند تعريفه للأغنية الشعبية» على نسبتها إلى الشعب بحيث يكون الشعبُ هو صاحبهاء ومؤلقهاء 
وينفي أَنْ يكونَ ترديدُ الأغنية» مما يجعلها شائعة: يُمكن أَنْ يُضفي عليها صفة الشعبية» فيذكر أَنَّ الأغنية الشعبية هي 
الأغنية الث نشأت: في الشعب؛ وليست هني الأغنية التي تعيش في جر شعبي. 
ويضع (هانزموزر) في اعتبارهء عندما يتحدثُ عن الأغنية الشعبية» ما يقوم به المجتمغ الشعبيٌ من تعديل أنماط التعبير 
التي يُبدعها الأفرادُء وإخضاعها لوجدانه ونقله الجمعيء كي ثلائمَ التعبيرز عن حاجاته المتعدّدة» ومن ثم يصف الأغنية 
الشعبية بأنّها الأغنية التي قام الشعبٌْ بتعديلها وفقّ رغبته؛ بعد أَنْ أصبح يمتلكها امتلاكًا تامًا“. (9) 
وهكذا نجد أنَّ الأغنية الشعبية أو نماذج (الفولكلور) لا يمتلكها إِلّا الشعب أو الأمَةٌ التي وُجدت في محيطها الجغرافيء ولأنٌ 
الأمم والشعوب تعيش مراحل تطوّرٍ وتحوّلٍ مستمرة» فإِنٌ الحفاظ على نماذج التراث؛ بنوعيّه (المادي واللامادي) أمرّ مهم 
لاستمرار التواصل بين الأجيال» ولا يجوز التركيزء فقطء على التراث الماديّ؛ فالتوازنُ مطلوبٌّ؛ والنظرةٌ يجب أَنْ تكون 
شاملة في كيفية الحفاظ على التراث. 
في هذا الفصلء اخترنا نماذج من الأغاني التراثية» والتي بقيّ بعضها على هيئته؛ في الأداء» مثل الأصوات والبستات» 
وبعضنها وصلته يد التطوير على بعض فتاني قطر المؤهلين» وتلك النماذج هي التي غنّاها فتانو قطرء وإن كانت الكلمات 
من التراث. ولسوف نشرحٌ بعض المعاني التي وردت في تلك الأغاني. كما سوف نلَمّص الاتجاهات التي بدت في هذه 
الأغاني» في نهاية هذا الفصل. 

إشقال الفتى الشاطر 
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في حبّهم كانئ..وابات القلب محزوني 


مى « ان 


تطوير: إدريس خيري 
غناء: محمد رشيد 

نلاحظ في هذه الأغنية التي طورّها الفنان الراحل إدريس خيريء وغناها الفنان محمد رشيده أَنّها تبدأ بسؤال (إشقال) أي 
ماذا قال؟ ويربط السؤال بجريان دمع القائل؛ الذي يتحسّر على مآلات حياته؛ إذ عندما أصبح فقيرًا لم يعد يحفلٌ به أحد. 
واختلفت طباغ حبيبه. وتلك من سسا فكثيرون لا يهتمُون بالآخرين وقت الرخاء», وتُصوّر الأغنية حالات الألم التي 
تملأ قلب القائل؛ وحالات الوله والاشتياقء فإنّه يلقى اللومَ من الآخرينء رغم أنّه كاملُ الوفاءٍ للحبيبة» التي تناست حُبَّه. 
ونرى أنَّ القصيدة الفولكلورية بسيطة الكلمات؛ فيها مواضعٌ الحكمة:؛ والتساؤلٍ الحزين» وتتلخّص في البيت الأخيرء (يوم 
كانت معي بيزة جميع الناس حبّوني)» و(بيزة) هنا تعني المال» وهي وحدة الغملة أيام استخدم الروبية الهندية في الخليج 
العربي. وهنا العبرة أو الجكمة التي تخرج بها هذه الأغنية» وهي أنّه عندما يكون الإنِسانُ ذا مال فإِنٌّ الناس كُلَّهِم يُحِيْونَه 
والعكسٌ بالعكس. تحمل الأغنية معاني الألم والاستنكار والتعجبء ونلاحظ تكرار المقطع (لما قلّ ما بيدي تغيّر طبع 
مظنوني)؛ بين الأبيات» وهو نوع من التشطير الذي حتّمته طبيعة النصن. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 

- القناعةٌ شيءٌ جميل؛ ومعاملة الناس حسب أخلاقهم ووفايهم» وليس لمالهم. 
- أهميةٌ الوفاءٍ في المعاملة بين الناس. 

- الصدقٌ في التعامل مع الآخر لا يجب أَنْ يكونَ من أجل المكاسب الدنيويّة. 


ألا يا حمود 


ألا يا حمود ما شفت الخضر ها شفت بخان الشليل 
ما شفت من كنّه قمر يشبه البرق الصقيل 
أآنايا حمود تيّهت النظر تيّهت من عقله خفيف 
أناا ما لوم من تاب وكسر لأنّ الهوى أمره عجيب 
ألا يا حمود ماشفت الخضر ما شفت سحاب الشليل 


كلمات: فولكلور 


درجت بعضن الأغاني التراثية على أَنْ تبدأ بمناداة شخصء أو أحدٍ مكوّنات الطبيعة؛» كما جاء في استهلال أحدٍ الأصوات 
الشعبية (ألا يا صبا نجدٍ متى هِجت من نجد)» وكما جاء في قصيدة (قصّت إحبالك) للشاعر القطري الكبير الراحل محمد 
بن عبدالوهاب الفيحاني: (قَصّتْ إحبالك مِن عُُبْ وَصلّها مَيَ)؛ أو (يا بوناصر واعذاب العين من شيء تشوفه)» وغيرها 
عار ادصدرات 
بن قا ةا انق د لاحر يال را رف بكرن هار نري قن الى (التشر)ك رن السراء مسا 
الممشوقةٌ القوام» التي تسحب ثوبّها الطويل (سحاب الشليل). 
والتشبيهات أمر معروفت في الأغنية التراثية» وكثيرًا ما تغتّى الشعراءً بما حولهم من مكونات الطبيعة؛ ولعلّ القمرء من 
أكثر الأسماء ورودًا في تشبيهات الحبيبء: في الشعر العربيء ذلك أن القمرّ يُشكّل الجمالَ والنورّ والضياءة في وسط حلكة 
الليل» ولم يكن في الماضي كهرباء أو مصادرٌ للنور غير القمرء ولربما ضوء النار. وهنا يُشْبَّهُ النصصٌ الحبيبة بالقمر 
وكلمة (كنّه) هنا تعني (كأنّه) ونحن نقول في اللهجة الخليجية (جِنه) أو (كنه)» أي (كأنّه). ويواصل الشاعر تشبيهاته 
للحبيبة (يشبه البرق الصقيل)؛ أي أَنَّ نور وجه الحبيبة يُشبهُ البرق اللامع» قويّ السطوع. ونلاحظ أيضًا لجو الشاعر إلى 
أحدٍ مكونات الطبيعة» وهو البرق. وهذا يُذكٌرنا بالشاعر الجاهلي الذي لا يجدُ حوله إِلّا هجيرّ الرمضاءء والقمرء والبرق.. 
وغيرها من مكونات الطبيعة. 
ومن شدة الوله» يفقدُ الشاكيٌ النظرٌ ويفقدُ العقل» وكلمة (تيّهت) تعني (تاه مني)؛ أو أضعت؛ ويتعجّبُ النصٌُ من أمر الهوى 
العجيب!. ولقد وردت الأغنيهُ في التراث الكويتيء وغنّاها مطربون كويتيون» مع تغيّرٍ بسيط في الكلمات» حيث وردت 
كالتاتي: 

ا حنه. ما سفت الخصير ها شيفت شتحاب التسليل 

ما شفت من كثه قمر ما شفت من زوله جميل 

مالوم من تاب وكسر مالوم خلٍ في خليل 

هذا الهوى يا من حضر هذا الهوى جذع نخيل 


ومن خلال شعي إذاعة (صوت الخليج) لحضظ هذا الذوع من الثرات الشعبيء فقد نظمت ليلة فنية؛ أعاد فيها مطربان ششابان 
هما: فهد الكبيسي ومنصور المهندي» هذه الأغنية بإيقاع جميل؛ ودون تحريفب في الكلمات: وهذه من المخاولات التي يُمكن 
عبرّها حفظ الأغاني التراثية. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيم التالية: 

- دومًا يأتي تشبيه الحبيب بالقمرء في الأغاني العربية. 
- الحببُ والعشقٌ يأخدُ لب الإنسان ويُّقرَبهُ من الجنون. 
- في الحبّ تحدثٌ العجائبُ والغرائب. 


أنا وديّ 


أنا ودّيَ ولكن ما حصلي أشوف اللي يبيه القلب ساعه 
أنالى جيت من هو قلت خلي سبب ما شفت من قربة جزاعه 
أشوف الدمع من عيني يهلي ولا لي في سواه وصلة أطماعه 
أنالى شفت زوله قمت أهلي سوا اللي ربح له في بضاعه 
أنا عيدي لى شرّف محلي يزيح الهم عني باجتماعه 


تأليف: فولكلور 
غناء* إبراهيم ا 


أغنيةٌ بسيطه التراكيب؛» وهي من الفولكلور القديم» تحمل معاني الولهِ والشوق والفرح برؤية الحبيب. وكعادة المُحبين عندما 
يلتقون أحبابّهم؛ فإن الدمع يهل مدرارّاء ( كما يقولون: دموع الفرح).؛ ولا يكون هنالك هدفك سوى وصْل الحبيب. وهنالك 
مشهدٌ درامئ واضح في قوله: 

أنا لى شفت زوله قمت أهليَ سوا اللي ربح له في بضاعة 
بمعنى أن حال الحبيب الشاكيء عندما يرى الحبيب (شفت زوله)» يبدأ في الترحيب الجم به (قمت أهلي).؛ ولكأنه تاجر 
ربح في بضاعة؛ وهو تصويرٌ جميلٌ لحال الحبيب. ورغم ما تبدو كلمة (بضاعة) وكأنها مصنوعة:؛ أو مفردة للتجارة: إِلَا 
أنها حاءت لخر وررات القافية. 
الكلمات الشعبية في هذه الأغنية قليلة؛ منها: ودَيَ (أرغب)؛ ما حصلي (لم يحصل لي)» ودومًا تأتي كلمة (ما) للنفي» مكان 
(لم). يبيه (يُريده)» جيت (جئت)» خلّي (الخل أو الحبيب)؛ يهليّ (ينهمر الدمع)؛ زوله (هيئته)؛ أهلي (أرحب)؛ سوا (كما). 
الفولكلور الشعي في الخليج زاحخر يمثل هذه الأغاني التي تحمل الهم رالوجة لفراق الحيب؛ تمامًا كما تحمل الفرح 
والانشراح عند اللقاء. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيم التالية: 

- الحرمانُ من طبيعة حالات الحبّء والحبيبُ يكتفي بالقليل من ساعات اللقاء. 
- الجزغ والقلق من الأمور التي تُفسِدُ حياة المُحبين. 

- يرتبط'حزنٌ المُحبٌ بالدموع دومًا. 

- لقاءً المُحبّ بمَن يهوىء يجعلة فرحّاء ولكأَنَّهُ مَلكَ الدنيا. 

- يكون يومُ اللقاء عيدًا عند المُحبّء ويزِيلُ عنة كُلَّ الهموم. 


بالهون بالمجمول بالهون.. لا تارد العدّ واحبالك رديّه 
إن كان مالك بني عم يحضرون.. يحذف بدلوك على حال الركيّة 
يا عبيد ما في الهوى والحب منقود.. مير البخت دوم إدروبه شقيّه 
أنا في هواكم مسّبّه ومفتون.. ليلي سهيرٍ والهمّ نقد عليه 
ا ةي تي بو عدر عن عات سرع ل ره 
ا لدكمء 


تأليف: فولكلور 
تطوير وغناء: علي عبدالستار 


هذه أغنيةٌ ترائيةٌ تحمل منذ بدايتها حِكُْمة بليغةً» رغم المناجاة الواضحة في بداية الأغنية» وهي تدعو الحبيبة الجميلة 

(المجمول) بِأنْ تمشي الهُوينا (بالهون)؛ ويحدث في اللهجة الخليجية مناداة المؤنث بلفظ المُذكرء كما يأتي في فنّ الصوت: 

يا عاقد الحاجبين على الجبين اللجِيْن. وقد كتب القصيدة الشاعر بشارة الخوريء وغنّتها الفنانة فيروز» تقول مقدمة الأغنية: 
يا عاقد الحاجبين على الجَبينٍ اللُجينِ 


والحِكُمةٌ هنا دعوة الحبيبة بألا تأتي إلى (العِد)» وهو: البئر المُرّمّم الذي يستخدمة الناس لأخذ الماءء إِنْ لم تكن لديها حِبالٌ 
قويّة (واحبالك رديّة)؛ أَيَ رديئة! ونلاحظ ربط الموضوع بأدواتِ الغوصء وهي الحبالء وبمكونات البيئة وهو (العِدّ)» وهي 
من الأساليب الشائعة في الشعر الخليجي. 

وتتحدث الأغنيةٌ عن أهل الإنسان وعزوّته» خصوصا (بني العم)؛ حيث إِنْ لم يكن لديكَ (بنو عم يحضرون). فإن نتيجة 
ذلكء أنّ دلوَكَ يُحذف على (حال الركيّة)؛ والركيّة: هي العين الطبيعية؛ غير المُسوّرة» والتي صنعتها الطبيعة» وجمعها 
(ركيّات). 

بالطبع؛ في بعض حالات الغناء الخليجيء بْضْطرٌ المطربْ؛ نظرًا لعدم إلمامه باللغة الفصحىء إلى تجاوز النحوء كما في 
( إِنْ كان مالّك بني عم يحضرون) والصواب هو (بنو عم) لأنها اسم (كان) مرفوع. و(مالّك) أيْ ليس لديك. 

وينادي النصٌء هناء (عبيد) وهو تصغير لاسم: عبدالله» أو عبدالرحمنء أو عبدالرحيم؛ وقد يكون صديقه أو قريبة» وينبئة 
بأنه لا يوجد في الحبّ أي شيءٍ يُمكن انتقاده» (يا عبيد ما في الهوى والحُب منقود)» وكلمة (ما في) تعني: لا يوجد 
وعكسها (في) أي يوجدء كأن نقول: ما فيني حيل (أي لا قوة عندي) أو فيكم طرب؟. (أي تريدون الطرب)! و(ما) تعني 
النفيّ في اللهجة الخليجية. ويُتبعْ الشاعرُ الشطرَّ بحكمة أو مَثل» (مير البخت دوم إدروبه شقيّة)» و(مير) تعني لأنَ أي 
(لأنهُ من سوء الحظ أن الدروب تكون (شقيّة) أي مزعجة وغير مُريحة).. وكثيرًا ما سمعنا شكوى متكرّرة من دروب 
الححُبٌّ والعشق. 

ويصل النصُ إلى ذروة مصير الشاكي في طريق الحُبء حيث يقول: (أنا في هواكم مسَبّه ومفتون)؛ وكلمة (مسَبّه) تعني 
مجنونء أو عدم الاتّزان في التصرفاتء و(مفتون) أي مُصابٌ بفتنة» ” فذهب ماله أو عقلة؛. وكذا إذا اختّبر. قال تعالى: 
"وفتَنَاكَ فُتُونا“. (10) 

ومن نتائج حالة العاشقء أَنَّهُ يسهِرٌ الليل؛ وتتوالى عليه الأنكاد» (ليلي سهيرٍ والهَمّ تَكّد عليّه)» ولضرورات القافية تمت 
إضافةٌ حرف (الياء) على كلمة (علّ)»؛ وتوجد مثل هذه الإضافات في لهجات الخليج. 

ينادي النصصُ في النهاية كُلَّ مَن يلومه بأَنْ يكف عن ذاك اللوم؛ (يا أهل الملامة لو عن لومتي تكفّون). لأنَّ ما يُعانيه القائكُ من 
عذاباتٍ الغرام وصلت إلى حَدٍ الابتلاء» (يكفي عذاب اللي غرامه بليّه)» و(اللي) هنا بدل عن (الذي)» و(بليّه) هي البلوى. 


ا 


نصٌّ في الكثيرُ من الحِكُمةٍ والشكوى وربطٌ حالةٍ الشاكي بما حوله من مكونات الطبيعة» ووصف حال الشاكي ومعاناته 


ده 03 
كن انق يكتجار 


وتضمّنت الأغنيةٌ المفاهيم التالية: 

- دومًا يكون الوقثُ ضد المُحبين. 

- أخمية استعداة | فسان للمراقف الع 

- الحبٌ لا يُورّد إلآ الشقاء» رغم جَمالهِ ورُقيّة. 
- العاشقٌ يسهِرٌ اللي وتتكالبُ عليه الهموم. 

- دعوةٌ اللائمين إلى الكفتِ عن لوم العاشق. 


© بجي له 4ه 
بنت حساني 


يا بنت حساني أبوج ‏ وصني 
ارين "7 الذفك 0007 «بفيراني 
تع "لتر ور جلت امكاء 
عسى يطيح الدرج ويسلم لي بنايه 
يا محملين العنب2.» تحت العنب تفاح 
2-2 نكاد رونا عيبت رم 
ب م حدنانى 


5 0 


5 


تأليف: فولكلور 


تمّ تداولٌ هذه الأغنية التراثية في العديد من مناطق الخليج العربي» وهي أغنيةً راقصة؛ تعتمد الإيقاع السريعء كما أن 
كلماتها واضحةٌ وقريبةٌ من الفصحى. وفي النصّ روح الحكمة» والوصف الدالُ على لوحةٍ جمالية في وصف الحبيب؛ كما 
جاء في (يا محملين العنب؛ تحت العنب تقاح). 

انحن بمتدخ زفي البنتء رهي ابه رحنان)؛ الذي فد تكون له مكانة كيرة في فومه حت يدا النصن بنداء بت حسان. 
(يا بدث حمسّائي)؛ وجواب النداء هناء أنّ أباها وصتى القائل (أبوج وصتاني) بآلا تزن الذهت إلا بميزان» وهي من الحم 
البليغة» لأنَّ عدم وجودٍ ميزانٍ لوزن الذهب لا يمكنُ معرفة قيمته. 

ويشملٌ النصٌ بعضن ملامح الحياة في الماضيء مثل: الذهبء الميزان» الدرجء الحتّاءء العنب, التفاح. 

ولقد تمّ تعديل النصّ في فقرة (عسى يطيح الدرج ويسلم لي بثايه)» وكانت فى الماضي (عسى يطيح الدرج ويموت بثّايه)» 
ذلك أنّ الدعاء بموت إنسان أمرّ غير مقبول في الحياة بالأساسء وفي الأغنية أيضّاء ولكنْ في التراث هنالك الكثير من 
هذا الخروج. ولضرورات القافية تم استخدام كلمة (محئاية)؛ أي وضع الحنَّاء على الرخجلء دون أَنْ يكون هنالك جوابٌ أو 
نتيجةٌ لوضع الحنّاء على رِجل الفتاة؛ وهذا يحدث في الأغاني التراثية؛ حيث انتقل النصٌ إلى التمني؛ عبر كلمة (عسى). 
وينتهي النصٌ بنتيجة مؤلمة حيث أنَّ المُعنَّى يبقى وحيداء بينما الآخرون سُعداءً مع مَن يُحبّون. (كلّن حبيبه معاه.. وأنا 
حبيبي راح)»؛ و(كلّن) هناء تعني (الكل). 

نصصُ قصيرٌ فيه شجنٌ ولوعةٌ ووصفتث لحل العاشق الوَّلِهه مع وضوح الكلماتٍ وقُربها من الفصحى. 

*قام الفنان علي عبدالستار بأداء هذه الأغنية» أيضًا. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 

- أهميةٌ وض الأمرر في نصابها عند الحديث والفحل. 

- لقم ع مر الحملن في القراء. 

- البلاغةٌ اللغويّةُ تأتي واضحةً في أغاني الفولكلور. 

- الشعؤرٌ بِالفَقدٍ عندما يرى الحبيبُ النامن مع أحبائهم؛ ويكون هو وحيدا. 


جناج عيينء يا بنيّه.. حناج غيين 
لى دزُوج على المعرس بالج تستحين.. حناج 
شاف الهنا 0 ونلتي ما تبين 
5ك 2 نشيكه ران شرج رفك سور 
يبَبوا حقّ الفرح وقولوا في العالي.. وامُلوا 
الدنيه بعد صفقة وأغاني 
الله على المعرس.. قمر 0 سماه 
والعروس زيئنه تتمنى لقاه 
قولوا حق المعرس.. هللوا وراه 
ألف لا إله إلا لله.. ألف لا إله إلا الله 


لت كرا 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 
غناء: تر عبدالكريم 


أغنيةٌ ترائيةٌ تدخلُ في مشهدٍ من صميم الحياة الإنسانية» وهو الزواج! ولقد دأبتِ الأغنيةٌ التراثيةٌ في منطقة الخليج العربي 
على الدخول في تفاصيل حياة الناسء مُتناولة أفراحهم وأنكادتهم» غائرةً في نفوسٍ أفرادٍ المجتمع» باثةً الأملَ بين الناس. 
وهذه الأغنيةٌ» تمتدحٌ العروسنء ويأّتي المدحُ عبر وصْف (الحِنّاء) الذي وضع على رجليّ ويّديّ العروسء حيث أنه (عيين) 
أي ليّن ومعجون جيداء ما يُمكنُ أنْ يظلّ طويلا ولا يتلاشى. وكلمة (حِنَاج) تعني (حِنَاءَكِ)؛ ولفظها لا يكون بالجيم؛ بل 
بوضع ثلاث نقطٍ في الجيم» حيث تبدو كأنها حرف ال (إتش) 

في اللغة الإنجليزية.(ا) 

وعادةً ما تقوم إحدى قريباتٍ العروس بنصح العروسء وما يُمكن أَنْ تتصرف به في ليلة (الأخُلة)؛ وهنا نجد أنَّ النصيحة 
ألا تخجلَ العروسٌ عندم يتمُ إدخالها على العريس (لى درُوج على المعرس بالج تستحين) وكلمة (دزُوج) تعني (أدخلوك)؛ 
وتُستخدم الكلمة في (دَنَ الرّجّال) أيّ دفعَةهُ دفعًا. وكلمة (بالج) تحذيرية هناء أيَّ (حاذري أنْ تخجلي!. وأصكّ الكلمة العربيّ 
(بانكِ)» من البال» (ورد في مختار الصحاح: البال هو القلب.. يُقال ما يخطْرٌ فلانٌ ببالي) (11). 

لش ناء مطرر الاغية برعم إيقاء رالدرة): المعر وف في الخليح: في هذه الأضيف يحرفية ودكاء؛ كى بتواءم اللحن مه 
موضوع الأغنية. وكانت النسئوةٌ في الخليج العربي تؤدينَ هذا الإيقاع بصورة واضحة؛ كما في أغنية (عليك سعيد ومبارك 
والفرح فيك يتبارك) التي يتم ترديثها في حفلات الزواج. 


ومن المديح للعروس هناء أنها (شيخة النسواني) أي أجملهُن طلعة وأخلاقّاء وأنّها ذات شِبْر عالٍ (شبرج رفيع). و“الشِبْرُ 
ما بين أعلى الإبهام وأعلى الخُنصرء والجمع أشبار“.(12). ويقارنُ النصٌُ ما بين شِبْر العروس وأشبارٍ الآخرين» حيث 
أنَّ أشبازهم (دانية) أي خفيضة. مقارنة بِشِبر العروس العالي (شبرج رفيع). 

كلمة (يَببوا) دعوةٌ لإطلاق الزغاريدء وأصلها (يبّاب) أيّ زغاريد. وذلك لإعلان الفرح. وهذه من عادات الناس في الخليج 
العربي» حيث يُعلنُ الزواجُ بالزغاريد والطبول والطارات والعقرضات وإطلاق النارء وغيرها من ألوان الإشهارء كي يعلمَ 
النام بذلك الفرح أو الزواج. 

كلمةٌ (صفقة) من التصفيقء وفيها دعوةٌ للحضورء بِأَنْ يمُلّؤوا الكونَ بالتصفيق والأغانيء (واملوا الدنية بعد صفقة وأغاني). 
” الصفق: الضرب الذي يُسمع له صوت. وكذا(التصفيق)»؛ ومنه التصفيق باليدء وهو التصويت بها“. (13) 

بعدها يقوم النصّ بمدح المعرس (الزوج)» ويصفه بأنّه قمرء وبأنَّ العرومن تتمنى لقاءَة» وتُختتم الأغنيةٌ بالدعاء إلى الله: 
ث8 إن ا مرا حر الا راشاء ين لخن ون كين نشد خا نري جسن رس كظ ان الأغة حل اليك 
من نماذج التراث: الحناءء الزفاف» خجل العروسء رقي العروسء الفرح والتصفيق؛ وغيرها. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيم التالية: 

١‏ الن د رسيي برضا سكل شير الي" 

- الأغنيةٌ التراثيةً تحفل بعادات ومفاهيم المجتمع؛ وتنقلّها إلى لأجيال القادمة. 
- البنث العاليةٌ التهذيب تكونٌ محل تقدير الناس. 

- دوما يذكر املد الله في حفلات الرفافء تيذكا يها 


حنا جيناكم 
حنا ١"‏ جيناكم ١:‏ ٠)يا‏ " عمير ,| العميري 


حياكم ؟ الله ١١:‏ حياكلم . الله.. أفروا اللتىي» تيون؟ 
بنتكم نبيها.. للغالي نعطيها..يا عمير العميري 
بنتنا محلاها.. والمولى أعاطا..معاها ترتاحون 
هذا الى انيه آي١ا١)‏ عميرا السيري 


بنتنا دللناها.. على الكسل عوّدناها.. معاها شتسوون؟ 
خسارة دللتوها.. كبرت ما علمتوها.. يا عمير العميري 


بنتنا غسّاله.. بنتنا عدذاله.. معاها ترتاحون 
هذا اللي نبيه.. ‏ يا عمير العميري 


بنتنا عجّافه.. بنتنا طبَاخه.. معاها ترتاحون 
هذا" اللى) انبيه بايا" عميبر00 العميرى 
مع السلامة.. مع السلامة.. يا عمير العميري 


ذاليت: فو كاور 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 


تحمل هذه الأغنيةٌ الفولكلوريةٌ مراسمَ التقدّم لحُطبة البنت. حيث يتقدّم أهلُ العريس طالبين (الشُشرب) من أهل العروس» 
أي طالبين يد البنت. وتدورٌ في هذه المناسبة حواراتٌ» وتقّردّد أسئلةٌ حول عمل العريس وسِبّْهِ وخبرته؛ وإذا كان أهلُ 
العروس لا يعرفونَ العريس معرفة تامّة» فإنهم يطلبون من أهلٍ العريس التريث لبضعة أيام؛ كي يسألوا عن أخلاق 
العريس وأصدقائه؛ وكُلّ ما يتعلّقٌ بحياته. كي يضمنوا لابنتهم عريسًا كَفوءًا وصالحًا وقادرًا على تحمّل أعباءٍ الزواج. وفي 
كُنّ الأحوال؛ فإنّ أهلَ العروس لا يُجيبوا على طلب أهل العريس على الفورء وعادة ما يطلبون من أهلٍ العريس مُهلة؛ 
كي يُشاوروا البنت» حيت أنَّ الموافقة السريعة تُعتبَرُ عيبًا أو مُخالفة للعادات والتقاليد. لقد أفادَ الباحث في التراث السيد 
علي بن أحمد الفياض بأنَّ (عمير العميري) هو ”شخص من قبيلة عربية معروف“. (14) 

وهذه الأغية تجلى فيها رو + الصدق والمكاشفقة وال علية ايا نفى الوقت الذي يمتدخ اهل العر وس اينتييء لا يلب أن 
يذكروا بعضَّ صفاتها غير المُحبّبة» مثل: كثرة الكلام (حجّاية)» والكذب (عبّابه)!. وهذا مما لا يحدث على أرض الواقع. 

في بدايةٍ الأغنية يَذكُر النصٌ أنَّ أهلّ العريس قد جاؤوا إلى أهل العروس (حَنا جيناكم) أي نحن جئناكم. فيردٌ أهلٌ العروس 
بالتحية (حياكم الله) ثم يسالون الضيوف (أمروا اللي تبون)؛ أي افصحوا عما تريدون؟ أو ماذا يُمكثنا أن نقذم لكم؟! وكلمة 
(تبون) هنا بمعنى تُريدون. 

يبادرُ أهلُ العريس بطلب البنت (بنتكم نبّيها) وكلمة (نبّيها) هنا تعني ريدها أَنْ تكون زوجة لابننا الغالي. ويقوم أهلُ 
العروس بالردّء في صورة مديح واضح لابنتهم: (بنتنا محلاها والمولى أعطاها معاها ترتاحون)؛ بمعنى ابنتنا جميلة؛ 
وحباها الله بالعطايا من الذوق والأخلاق وحُسن التصرّفء وأنكم سوف ترتاحون معها. يرد أهلُ العريس: (هذا اللي نبيه.. 
يا عمير العميري)» (نبيه) هنا بمعنى ثريده. أيْ لا تُريدُ غيرَ ذلك. 

وفي قفزةٍ درامية؛ يتحول المديحٌ إلى انتقادٍ وكشفبٍ لصفات غير مُحَبَّبِةٍ في العروس» حيث يقول أهلّها: (بنتنا دللناها.. على 
الكسل عوّدناها... معاها شتسوون)) أي أَنّ البنت مُدَلّْلةٌ» وتعوّدت على الكسلء ماذا ستفعلون بها؟ 

وهنا يقوحُ أهلُ العريس بتوجيه لوم إلى أهل العروس (خسارة دللتوها.. كبرت ما علّمتوها.. يا عميري العميري)؛ حيثُ 
نشعر بلمحات اللوعة والتحسّر عند أهل العريس. وهنا تبرز أهميةٌ أنْ تكون البنث عاقلة التصرّفء تعرف واجباتٍ زوجهاء 
وتدرك طبيعة علاقتها مع الزوج وأهله. 

يعود أهلُ العروس إلى مدح البنت مرة أخرىء بعد أَنْ لاحظوا الاستياة على نفوسٍ أهل العريس: (بنتنا غسّالة.. بنتنا 
عدّالة.. معاها ترتاحون). كلمة (غسّالة) هنا تعني أنَّ البنت تعر كيف تغسل الملابين والأواني» وهذا من اشتراطاتِ 
وجودٍ الزوجة في المنزلء؛ وكلمة (عدّالة) أنها تعرف كيفية تجميل البنات والنساء؛ء كما هو حال (المكياج) هذه الأيام. 
وعندما نقول (ِتَعَدَلَ الشخص) نعني أَنَّهِ قام بتجميلٍ نفسه» وتصحيح هندامه وتصفيفب شعره.. إلخ. ويتكررُ موضوغٌ المديح 
للبنت» في الشطر التالي من الأغنية» حيث يصف أهلُ البنت ابنتهم بأَنها (عجّافة) أي تُجِيدُ تظفير الشّعر للبنات» و(طبّاخة) 
أي تُجيدُ طهي الطعام. وتلك من الميزات المطلوبة في الزوجة. 

وتنتهي الدراما في هذه الأغنية الفولكلورية؛ بعد أَنْ كشف أَهلُ البنث الستار عن أَنّ ابنتهم كثيرةٌ الكلام» وكثيرةٌ الكذب (بنتنا 
حجّاية.. بنتنا عبّابه..) وكلمة (حجّاية) من الحكيء أو الحكاية؛ أما كلمة (عبّابة) فتعني (كذابة)» نقول في اللهجة الخليجية: 
فلان عبّابء أي كدّاب؛. وهي من الصفاتٍ غير المرغوبة في العروس. 

بعد ذلك التصريح الواضح. يُعلن أهلُ العريس انسحابّهم من المشهد. ويودّعون أهلَ العروس قائلين: مع السلامة.. مع 
السلامة. 

وبهذا تنتهي الأغنيةٌ الفولكلوريةٌ» حيث شرَحث مراسم التقدُّم لخطبةٍ البنت» وما يتمّ فيها من حوارات. وفي حقيقة الأمرء 
فإِنّ أهلَ العروس لا يُمكن أن يُفصحوا عن أيَّةٍ مثالب أو صفاتٍ غير حميدة في ابنتهم؛ إِلّا إن كانوا لا يُريدون اقترانَ الشاب 
بابنتهم» لذاء يقومون بتشويه صورة البنت» حتى يتراجع المتقدمون إليها. لكنٌّ التراث يحفلُ بكثير من التناقفضات أو حتّى 
المُخالفاتٍ التي لا يُقرُُها المجتمع. 


وتضمَنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 

- أخمية الترحيب بالضيوف. 

- للخُطبةٍ والزواج مراسم وأعرافت في مجتمع الخليج. 

- البنث الرزينةٌ والعارفةٌ لأمور بيتهاء والمُطيعةٌ لزوجها تكونُ مرغوبة أكثرٌ من غيرها. 
- دعوةٌ لتربية البنت تربية صالحة» وعدم تدليلها أكثرٌ من اللازم. 


الفرنقعوه 


قرنقعوه قرقاعوه.. عطونا الله يعطيكم.. بيت مقّة يوديكم 
يا مقهيا معموره.. ياام السلاسل والذهب يانورة 
عطونا من مال اله.. سلّم لكم عبداله 
يا بنيّهء يالحبابّة.. أبوج مشرّع بابه 
باب الكرم ما صقه.. ولا حط له بوَابه 
عطونا من مال اله.. سلّم لكم عبداله 
عطونا دخبة ميزان.. سلّم لكم عزيزان 
يا بنيّةء يالحبابّة.. أبوج مشرّع بابه 


باب الكرم ما" ضقلنه: "ولا احخطاله يؤابله 


ع ل ل ردم 
يا مكهيا معموره.. ياام السلاسل والذهب يانورة 


تاليت: فولكدور 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 


ارتبطت الأغنية الشعبيةٌ بالمناسبات التي يُحيّيها المجتمع. ومن هذه المناسبات ليلةٌ منتصف شهر رمضانء حيث يحتفلٌ 
الأطفالُ بليلة (القرنقعوه)؛ ويقومون بالمرور على البيوت طالبينَ الحلوى والمُكدّرات» وهم يرتّدون هذه الأغنية. ولقد 
اختلفت بعضُ كلماتٍ الأغنية من بلد خليجي إلى آخرء حسب المناطق وحسب الثقافات السائدة. 

ولفظة (قرنقعوه)» وثلفظ بالكاف (كرنكعوه) تعني قرع الباب. ومن مراسم هذه الأغنية الفولكلورية:؛ أَنْ يحملَّ كُلُ طفل كيسًا 


من النفاش؛ يسمى (خريطة))؛ ويقوة بمشاركة الأطفال الآخرين في تر ديد هذه الأعنية:؛ أماء ابواب المارل؛ حيث يدون 
أسماءً الأطفال الذين يعيشون في المنزلء؛ ويطلبون من الله أَنْ يَمدَّ في أعمارهم ويُسلمَّهم, كما هو في النصتّ؛ فيخرجٌ لهم 
أهلُ الدار ويعطوتهم الحلوى والمُكسّرات. 

ويتمٌ الاحتفال في ليلة منتصف رمضانء في جميع الدول العربية» حيث يُرِدّدُ الأطفالٌ أغنيات مُمائلةٍ لأغنية (القرنقعوه) 
إن كات بكلمات محلية: ماد هنانك اغية فى مصدر ير بها الأطفان في نشي الساسية: رفول الأعيهء 


لما حوينا لماجينا يا الله الغفار 
ولا تعبنا رجلينا يا الله الغفار 
يحل كيسه ويدينا يا الله الغفار 
يدينا ياما يدينا يا الله الغفار 
يدينا مئتين ربإل يا الله الغفار (15) 


تحط ف انحجاه الأغية أنها تحث عن اليل والعطاء؛ والداعوة الضادف: من الأطفال لاهن الت المفضيو.. أن المال 
كُلَ المالٍ من عند الله؛ وثُبِيّنُ الأغنية صفة الكرم» كما تذكُر بيت الله الحرام (مكّة المكرّمة). 

تبدأ الأغنية بذِكر كلمة (قرنقعوه) أيّ نحن نقرغٌ الباب» ودعوة أهل البيت أَنْ يُعطوا الأطفالَ مِما عندهُم من خير الل 
ويدعوا الأطفالُ لأهل البيت أنْ يُمهَدَ الله طريقهم نحو (مكّة) أي حجّ بيت الله الحرام. (عطونا الله يعطيكم) أي (أعطونا)» 
(بيت مكة يوديكم)» و(يوديكم ) هناء تعني يأخُذكم. نقول في اللهجة الخليجية: بأودّي السيارة الكراجء أَيَ سآخدُ السيارة إلى 
الكراج. 

ثم تتطرقٌ الأغنية إلى أسماءٍ مَن في المنزل من الأطفالء فيأتي ذكرٌ (عبدالله) و(عبدالعزيز) الذي يأتي مُصَهَّرًا (عزيزان)» 
وكذلك اسم (نورة) التي تتزينُ بالسلال الذهبية. 

ويُنادي النصُ على البنت (الحبّابة) أي المحبوبة» وأنَّ أباها (مشرّع بابه) أي لا يغلقٌ الباب أمامَ الطارقين» وكلمة (مشرّع) 
تعني فاتح الباب» وهي كلمة عربية أصيلة» ” و(أتشرّع) بابًا إلى الطريق أي فتحه“.(16).؛ بل إِنَّ الأب لم يضع بابّا للمنزل 
بل تركة مفتوحًاء لِيِسهْلَ الدخولُ إلى المنزل» وهي من صفات الكرم عند الإنسانٍ العربي. وتأتي كلمةٌ (دتحبة) بمعنى 
(مقدار)» ونقول دحب الماعونء أ مَلأهُ ومنها أيضًا كلمة (ترّس الماعون) أي مَلأه. ونلاحظ عبارة (باب الكرم ما صَّكّه) 
بمعنى لم يغلق باب الكرم. 

أغنيةٌ مُبهجةٌ للأطفال» الذين يتبارون في لبْس أفضلّ ما لديهم من ملابس» خصوصًا البنات» حيتٌ يتزّيّنَ بالذهب والخليء 
ويلبسنّ اللباس التقليدي مثل (البخنق)؛ ذي اللون الأسود المُطرز بخيوط الذهبء والذي يغطيّ الرأسن والصدرٌ حتى الساقين» 
وذلك لستر البنت. وتهدف الأغنيةٌ إلى إشاعةٍ روح المحبّة والعطاءء وهي من علائم التآخي بين أفرادٍ المجتمع. 


وتضمَّنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 

- التذكيرُ ببيت الله الحرام (مكّة المُكرّمة). 
اهمية العطاء والبذلء لآن المال هو مال الله 
- دوز الكرء في تعاطند المحتمع: 

- الدعوةٌ بالخير والسلامة للناس. 

- أهميةٌ مُشاركة الأطفالٍ في أفراجهم. 


يا الله يا هلاهل 
الله" يا هلاهن: يا الله" ينا اينات 
أجمل لتكت 
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أسمه 


الله يا هلاهل..يا الله 


تأليف: فولكلور 
غناء: إدريس خيري 


كلمةٌ (هلاهل) تعني الإعجاب بالوسامة» ومدح الآخرء ويُطلق عليها أيضًا (المزايين) أي الحلوات من النساء. وتؤدّى هذه 
الأغنية في مناسبات عِدّة مثل: العيدء الزواج» ورودٍ ضيفب على البيت. 


وثلاحظ غُنصر المُشاركة في دعوة النصّ (يا الله يا بنات)» وقبلها ما يُشير إلى مدح البنات (يا الله هلاهل)» للمشاركة في 
تلك الليلة الجميلة. وتردُ في النصن أسماءٌ لبنات» مثل: (أسْمه وبهيّة)» كي تتواءم مع ما قبلها من قافية (عليّّه)؛ ومثلها 
كلمة (القضيّه). 

النصٌ يحملُ فرح المتحدث؛ الذي يُغني ويطربء لدرجة أَنَّ مَن يسمعه يتهنّى في حُبّ البنات. وهذا يُعطينا الانطباع بأنَّ 
الأقوامَ في الماضي تَسعَدُ بالحُبّ ولا تعتبرهُ من ”التابوهات"» وأنَّ من ذلك الحُبّ العفيف. ومشاركة الأطفال الفرحّ والسعادة. 
أغنيةٌ قصيرةٌ؛ نلمحٌ فيها البهجة والفرح وأيضًا المشاركة في الاحتفاءٍ بالآخر. 


« قام الفنان إبراهيم علي بِأَداءِ هذه الأغنية. 


وتضمَّنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 
7 "الو سامة يمن الامرر الى تحت النطر. 
أهميةٌ مشاركة الآخرين أفراحهم. 
الحُبُ حالةٌ فريدةٌ تُسعدُ الإنسانَ» وتجعلة هاننًا في حياته. 


ياراعي الملحة 


يا راعي الملحه *.. ملحة جنوبيه 
وتجينا في الملعب.. وتنقش الخيه 


2 9ه 


يا راعي الملحه.. ملحة جنوبيه 


4 


هيد وعلمني..., زانت , لك النيّه 


يا راعي الملحه.. ملحه جنوبية 
سحابة هلهلت- والرت_ واليها 
تمطر على الريّان واللي حواليها 
يا راعي الملحه.. ملحه جنوبية 
غريب ما ناخذه.. يروح ويخلينا 
ناخذ ولد عمُّنا. حسّئله ينادينا 
يا راعي الملحه.. ملحة جنوبية 
تأليف: فولكلور 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 
أداء: المجموعة 


* ووّد اسَمٌ الأغنية في بعض المصادر هكذا (يا راعئ الملعب)؛ والصصواب (يا راعي الملحة)» وتعني الفرّمن ذات اللون 
الأبيضن الكالح.(17) 


أغنية فولكلورية قطرية» كونها تذكرٌُ اسمَ منطقة (الريان) القطرية» ولم نسمع أَنّها تقداولٌ في غير دولة قطر. والملحة هي 
فرسٌ ذات لون أبيض كالح. ويبدو أنّ هذه الفرس تأتي منطقة جنوبية:؛ لم يُحدّدها النصصء وكلمة (هيّد) هنا تعني (تمهّل): 
و(زانت) من (الزينة)» والكلمةٌ عربيةٌ فصيحة؛ حيث يُقال: ”يومٌ الزينة يوم العيد“ (18) والقصد هنا (طابت لك النيّة). 
ويُرافقٌ أداءَ النصّ فنٌ (المراداة)» حيثُ تصطف البناتث في صفين مُتقابلين» يؤدينَ رقصات إيقاعيةً تعبيرًا عن سعادتهن. 
ويطلبُ النصُ من (راعي الملحة) أنْ يخبره عن أبيه (بويا)» (سبع الخلاوية)؛ وتعني الرجل الشجاع؛ حيث نقول: فلان 
سبع أي شجاع وقوي. ونقول: فلانٌ (نَقَشَ) فلاناء أي رَآهُ أو نقول لقد (تَقَشْتُ) الشوكة من رجلي؛ أي وجدثها وأزلثها. 
وهنا تقوم الفرس ب (نقش الخِيّة) أي فتح أو فَكّ (عُقدة) الحبل الذي ثربط به الفرس. 

ل ا ال انر ار ا اك اا لتر ل حي رار رفيا ري ف الع ا رار ين) 
وهي منطقة يقطنها الشيوخٌ من آل ثاني وبعض العائلات القطرية العريقة:؛ وأنَّ المطرّ من تلك السحابة» يصيبُ على 
(الريان واللي حواليها) أي ما جاورّها من أحياء. 

وكون الفولكلور يحملُ العديد من الموضوعاتء والأفكارء فإن هذا النصَ قد تطرق إلى قضية الزواج» فورد (غريب ما 
ناخذه.. يروح ويخلينا)» أي لا نتزوجٌ ولا تُقرَبُ الغريبء لأنّه سوف يرحل عنّاء و(يُخلينا) هنا من التخلّيء فتقول العرب: 
"(خَاليِتُ) الرَّجُلَ تارك و(تخَلّى) تَقَرَعَ“ (19)» واستكمالا للجُملة أو تبريرًا لهاء جاءت عبارةٌ (ناخذ ولد عمنا..حِمتّه 
ينادينا)» أي نتزوج ابن عمّناء و(حِسّه) أي صوتة ينادينا. وهي إشارةٌ إلى العادات العربية» في تزويج البنت لابن عمّهاء 
حيث يكون أكثرَ صيانة لهاء وخوقًا عليها. 

ونلاحظ في النصّ إشاراتٌ للعادات والتقاليد» وأيضًا ذِكْرُ الفرس والمطرء وهي من مكونات الطبيعة التي يُعايشها الإنسان. 


وتضمُنت الأغنية المفاهيم التالية: 
كر ف سيف :رع د لسار كه 
اشح ,لتر ندر السك اساطرة. 


- الحثُ على الزواج من ابن العم» وقد يكون في هذا وجهةٌ نظر. 


العايدوه 


يالعايدوه.. يالعايدوه.. عيدي 
عيدي علينا إمباركين ‏ وسعيدي.. يلعايدوه.. يالعايدوه 
عيّدي على محمد بطولة غمره.. جذام بيته مجلسه ودذلاله 
جدام بيته بنت عمّه عنده.. تلاعبه بالخوخة والرمانة 
قومني يا لولوة.. والبستي, العلاية.: هناج ريي : ساعدج مولايلة 
وانتي يا شيخة.. البسي الريشة.. يا شيخة البنات.. يا غريسه 
مر السّعد غنى على الليواني 
قومي يا حصة.. والبسي جَرّ الحمّر.. يا شيخة النسوان.. يا شبه القمر 
وانتي يا فاطمة.. البسي الريشة.. يا شيخة البنات.. يا غريسه 


.طير السّعد غنى 0 الليواني 


كا 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 


هذا النصصُ الفولكلوري يختصٌ بمناسبة العيدء حيث يتمٌ أداؤهُ بواسطة البنات والأولاد» وهو مُنتشر في دول الخليج العربي. 
وتُرجغ بعضٌ المصادر إلى أَنَّ الأغنية تؤدّى في العيدء طمعًا في الحصول على العيديّّة. ويحمل النصصُ معاني البهجة 
والفرح. ونلاحظ وجود عدةٍ أسماء خليجيةٍ في النصّء مثل: محمدء لولوة» شيخة» حصة:؛ فاطمة. 

وكلمة (العايدوه) جاءت اسم فاعل مُتجدّد (عايد) وإضافةٌ (الواو والهاء) له تعطيه حركة واستمرارية وحيّويّة» كما فسّرته 
لمُعد الكتاب إحدى المُشتغلات على التراث القطريء(الأستاذة ظبية السليطي)؛ والنصصٌ يدعو إلى تكرار عودة العيدٍ على 
الناسء وأَنْ تحِلّ البركةٌ والسعادةٌ على الجميع. 

تحملُ الأغنية ملامح من حياة المجتمع مثل: المجلسء دلال القهوة؛ بنت العم, الملابس (العلاية؛ الريشة:؛ جرّ الحمرء 
الريشة)؛ طير السعدء الليوان؛ القمر. وتذكُر الأغنية بعض ألعاب الأطفال؛ مثل (تلاعبه بالخوخة والرمّانه). كما تُخبرّنا 
عليه عر أسرات الرياء الي كات الاء بو المات سيا فيا راها ما ركه در افو لكر في لتر حا المقرب 
على مَرَّ العصور. وتتردَدُ بين أبياتِ النصّء عبارةٌ (طير السّعد غنّى على الليوان)» وهو تعبير عن الفرح. و(الليوان) هو 
مساحة مغطاة تكون أمامَ الغُرفء وتُستخدم للجلوسء وتناول القهوة والشايء والطعام أيضّاء وعادة لا تكونٌ لليوان جدرانٌ 
فهو مكشوف ما عدا من جهةٍ واحدة وهي مقدّمة الغرفء ولليوان سقفت يوفرٌ الظلّ للجالسين» ويَقيهُم من المطر. وكما 
في بقية هذه الأنواع من الأغاني الفولكلورية؛ نجد ذكرٌ الله سبحانه وتعالى يتردّدُ دومّاء (هتاج ربي)» وتعني (هَنَّاكِ ربّي)» 
و(ساعدج مولايه)؛ أي ساعدكِ مولاي؛ والمقصود به الله سبحانه وتعالى. وقد قُلبت (الكاف) (جيمًا) في الكلمتين. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيم التالية: 

- أهميةٌ مُشاركة الأطفالٍ أفراحهم. 

- العيدُ يومُ فرحة وسعادة يجبُ الاحتفال به. 

- الكرمُ من ملامح العيد. 

ل ا 


يالقهوة 
يالقهوة.. يالقهوة.. باشارع وياج.. لو يستوي مَنْجْ بعشرين 
يا زين ريم قاعد يقلاج.. يا زين صَبَّج.. صب الفناييل 


سمرا والهيل محليها.. يا زينها 
دايم للضيف نسقيها.. يا زينها 
ما مرٌ يوم ما بغيناها.. يا زينها 
عادتنا زينه ما نخليها.. يا زينها 


في دلّة محلاها.. واحنه معا الخلان 


يحلى السهر وياها.. كل لها شفقان 
محلاها.. يا محلاها 


تأليف: فولكلور 
تطوير: عبدالعزيز ناصر 
غذاء: فرج عبدالكريم 


تتناول هذه الأغنية الثرائية مَلمحا من الثرات الخليجيء وهو التعامل مع القهوة التي هي دليك الاختفاء بالضيف» ودليك 
الكرم أيضًا. وللقهوة طقون مُحدّدةٌ في الغرف الخليجيء فإذا ما وفدة شخصٌ أو قومٌ على صاحب الدارء فلا بُدَ وأنْ يشربوا 
القهوة؛ ثم يبداوا في طلبهم. وهنالك» من لا يشرت القهدوة؛ قبل أن يتحمّق طلبه من قبل صاحب الدار. كما أن توقف الشاربث 
عن شرب القهوة يجب أنْ يكونَ بهرّ الفنجان وهو في يدهء كي يعلمَ الذي يصّبُْ القهوة (المقهوي) أنَّ الشخص لا يُرِيدُ 
المزيد. وقيل إِنَّ عادة هرٍّ الفنجان قد حَثَّمَها استئجارٌ صبّابي القهوة من الرجال الذين لا يسمعون» حتى لا يكشفوا ما يدور 
من حواراتٍ ومواضيع في المجلسء لذاء فإن (صبّاب) القهوة. لن يسمع كلام مَن يريد الاكتفاء من شرب القهوة؛ إِنْ قال 
له: كفى.. لا أريد المزيد!ء ولكنه يرى هر الفنجان؛ فيفهمٌ القصد. 

5 0 و 0-2 1000 0 1 5 : 1 57 7 00 5 000 : 
موضوع الأغنية يدور حول ظروف تقديم القهوة» ووصفهاء وهدفهاء وأدواتها. فأولٌ عملية تحضير القهوة» تكون في (قلي) 
القهوة في المقلاة» وهناء يذكُر النصٌ أَنَّ فتاةً غيداء شبَّهَها بالريم» هي التي تقلي القهوة» ثم ينتقل النصٌ إلى عملية صّبّ 
القهوة في الفناجين. ونلاحظ قيمة القهوة» وحرص الناس علي شرائهاء حتى لو أصبح (مَنْها بعشرين).؛ والمَنُُ وحدهٌ قياس 
للأطعمة والحبوب *»: و(بعشرين) أي عشرين روبية» أو غيرهاء وهو مبلغ كبيرٌ في الماضي. وتأتي كلمة (باشارع وياج) 
يتحوّل النصٌ إلى وصف القهوة» فهي سمراءء والهيل (حبّ الهان) يُحليهاء وأنّ القومَ يقدّمونها للضيف باستمرارء ولا يمرٌ 
يوم دون أن تكرر مر جود وتلك من عادات المجتمع. 
وعادة ما تُقدّم القهوة في (الدلّة)؛ وتصف بعضُ المصادر كلمة (دَلّة) بأنّها عربية» وأَنّها تعني الدلوء لأنَّ استخدامّها مثل 
استخدام الدلو الذي يَمتلئٌ جوفة بالماء» ثم يُرفع ويُْصَبٌ الماءُ في أوعية الناس الذي يقصدون السُقياء وجاءَ تفسيرٌ آخر 
مثل دلالٍ المرأة وتَغنُْجهاء ويذهبُ المصدرٌ إلى ترجيح الوصف الأول؛» وهو قربها من معنى الدلو. ( 20) 

ء المَّنْ: يساوي 14 رُبعة» والرُبعة تساوي أربعة أرطال (005نا50)» والرطل يساوي 0.453 كيلو. (21) 
ومن طقوس القهوة في الماضي أنها تجمغ الاحنمام والجيرانء التواقين للسَهر وتجاذب أطراف الحديث» 0 المجالس» 
وزيادة تعاضُدِهم وتعاونهم. ومع الأيام؛ وتحوّل الناسٍ إلى الحياة المدنية» تغيّرت أشكالٌ (الدلة)» وأصبحت تُصنع من 
البلاستيك» الحافظ للحرارة» بعكس شكلها في الماضيء؛ حيثُ كانت تُصنغ من النحاسء وتكون دائمًا بقُرب موقد النار» أي 
تكون طازجة دائمًا. ومع ذلك التطوّرء فإِنَّ بعض الناس مازالوا يستخدمون (الدلال) القديمة» حيث تعبقٌ رائحةٌ القهوة في 
المكا: 

ل. 


وتضمَّنت الأغنية المفاهيمَ التالية: 


- مكانةٌ القهوة عند الإنسانٍ العربي. 
- وصث القهوة وأدواتها. 
- مع شرب القهوة يَحلو السهرُء والتسامرُ مع الأصدقاء. 


يحيى مر قال 


يحيى مر قال يا طرفي لما تسهر لي شفت شي في طريقك وأعجبك شله 
إتبع هوى البيض جُملة وإعشق الأسمر وجامل الصّفر والأسود كذا خلّه 
الخُضر دولة وفيهم نكه العنبر والبييض يزهون في السمرة وفي القيلة 
هذا وهذا وهذا حبهم يسحر ومن غرق في هواهم ضيّعوا عقله 
خلوه يمشي وهو المسكين يتفكر وإذا نوى بايصلي ضيّع القبله 
يااجوزيا لوز يا مخلوط في سُكّر يا موز هندي مربّى يا عسل نحله 


شعر: فولكلور - تطوير يحيى عمر اليافعي (صوت) 
عد ب انض على 


هذا صوتٌ من الأصوات الشعبية؛ ويبدو أَنَّ الشاعر من اليمن. وشعِرٌ اليمن مُلتصقٌ باللغةٍ العربية الفنصحىء وإِنْ شابتة» في 
بعض الأحيان» عاميةٌ خفيفة. وكثيرٌ من القصائد العربية تبدأ باسم ناظمهاء أو صاحب الشكوىء مثل: وشقال الفتى الشاطرء 
أو قال بوناصرء أو قال المُعنّىء أو قال بن الأشرافء وغيرها. وهنا يبدو أنَّ الشاعر يُعلن عن نفسه بأنّه هو القائل. 
كلماتُ الأغنية (الصوت) عربيةٌ واضحةٌ» وهي تخاطب الطّرف بِأَنَّهُ لو وَجِدَ شيئًا في طريقه وأعجبه أنْ يأخذه (ثِلّه) من 
كلمة (شيل) أي خُذ. و(الشيل) تقابلها في ضد (الحط) نقول: حطّ في بالك أي (ضّع في بالك)! 
والقصيدة تمتدح الحسناوات البيض والسُمر والصُفرء إِلَّا أنها تحرّض على عدم الاقتراب من ذوات اللون الأسودء وهذا 
الصوت يُدْكُرْنا بأغنية مشهورة للفنان عبدالله فضالة» تقول بعضن أبياتها: 

قالت السمره علامك تخلطيين إحنا فتات المسسك وإحنا المونسسين 

أرياحنا العنبر ومسك وياسمين إحنا هل القغدات وإحنا الغاويات 

ضحكت البيضا وقالت ذا تمام وش جاب ليا مسلم يا سلام 


وهذا النقاثن موجودٌ في كثيرٍ من الأشعار العربية» على مرّ العصورء والقصدُ هو تباري الحسناواتٍ وتفضيلٌ أَنفسهْنٌ على 
منافساتين. ريواصل الشاعر مديخة الخسناوات عن الذون الأحصير؛ وهو نون السمراء؛ وجرت عذى اللسان الخليجي كلمة 
(الخضرة) تفضيلًا لها عن مُفردة (السّوداء)» يقول الشاعر: إِنَّ للخُضر دولة» تعبيرًا عن المكانة» وفيهن رائحةٌ العنبرء كما 
أنَّ البيضن يُبِهِجْنَ المكانَ في وقت السَمّرء وأيضًا في (القيلة) وهي الشربُ في نصف النهار. جاء في مُختار الصّحاح: 
القيل: تشربُ نصف النهارء يُقال: (قَيّلهُ فتقيّل)؛ أي سقاهُ نصف النهار فقشّرب. (الشيخ الإمام محمد بن أبي بكر الرازي؛: 
مختار الصحاح.ء دار المعارف. مصرء 1976: ص 560 ). 

ومن عواقب عشق تينكَ الخُضر أنَّ الإنسانَ يفقدُ عقله معهنَّ (ومن غرق في هواهم ضيّعوا عقله). ومن النتائج المؤثرة 
لحُبّ الخُضر أنَّهِنَّ يُفقدنَ الإنسانَ عقلة؛ لدرجة أَنَّهُ ينسى جهة الصلاة: (وإذا نوى بايصليّ ضيّع القبلة). ثم يدخلُ الشاعرُ 
في وصف من يُحبٌ ويهوىء ويأتي بمنتجاتٍ مِما حوله: الجوزء اللوزء السُكرء الموزء المُربى» العسلء وهي المواد الحلوة 
المذاق» لذاء فإنَّ الحبيبت هو خليطٌ من كُلٍّ ذلك. 


وتضمّنت الأغنية (الصوت) المفاهيمَ التالية: 

- التغزّلُ بجمال المرأة البيضاءٍ والصفراءٍ والسمراء (الخُضْر). 

- تينك النسوة يأخذنّ لب الإنسان» ويغرقونةُ في هواهم. 

- من هَولٍ صدمة المأخوذٍ بِهْنَّه يُضيّعْ موقع القبلة. 

- إسباغٌ الصفات الجميلةٍ على تينكَ النسوة (جوزء لوزء سكرء موزء مربى» عسل). 


أم الحنايا 


كلها 5 تير المياديف 

الحنايا.. 

رايحين مخوص.. باسير 
وياكم ١‏ في يَرَة ف.. | باير 2 وياكم 
القابا ٠‏ ل "2 الشايا. على السيف 


السيف.. أم الحنايا.. يدفوها على السيف 


وياكم ‏ يا رايحين الغوص.. 
وياكم في يَرَه الميداف.. 


4 


الحنايسا.. أم الحنايا.. 


1 
أم الحنايا.. 


تطوير: عبدالعزيز ناصر 
أداء: المجموعة 


تُصوّرٌ هذه الأغنية الفولكلوريه سفينةً قطريةً شهيرة هي (أم الحنايا)» وهي معروفة لدى أفرادٍ الشعب القطريء نظرًا 
لرحلاتها التجارية الطويلة من بين قطر ودول آسيا وجنوب إفريقياء وأيضًا لرحلات الغوص عن اللؤلؤ. وسُميت بهذا الاسم 
(أم الحنايا) لكثرة الانحناءات والالنواءات فيها. 

يكز أحد المصادر أن رأه الحنايا): 

” اسم أطلقّ على سفينةٍ ضخمةٍ ذائعةٍ الصيت في دولة قطرء لكثرة رحلاتها البحرية إلى الغوصء والتنقلٍ التجاري بين 
دول آسيا وجنوب إفريقيا...كانت مُلكًَا للسيد محمد بن خليفة المعاضيد؛ ثم بيعت إلى الشيخ خليفة بن جاسم بن ثاني آل 
ثاني. ولقد جُلبت هذه السفينة من سلطنة غغمان» وهي من نوع (البقارة). صُنعت هذه السفينة في القرن التاسع عشر 
بالجبال والقارء ثم أمرّ الشيخ خليفة بن جاسم آل ثانيء بِأَنْ تُستبدلَ الحبال بمسامير.. كان أولَ نوخذا (رُبَان) عليها في قطر 
هو الشيخ ثاني بن جاسم آل ثاني» ثم أصبح رُبَائْها (طرار بن عنبر)» كذلك كان عليها (نهَامٌ) مشهورٌ في وقتها يُدعى 
(مسعود)» ويُعتقد بأنّها من أكبر وأهمَ السفن في قطر في تلك الفترة. ويُقال إِنّها كانت ضخمة جداء إِذْ يخرجٌ أهالي الدوحة 
جميعهم لرفعها إلى الشاطئ. وهنالك أهزوجةٌ كانت تغنيها النسوةٌ» مرتبطةٌ بهذه السفينةٍ ذائعة الصيت؛ حيث كُنّ يتغتّينَ 
بمزاياها والتعبير عن مشاعِرهن تجاة ذويهنّ الذين يجوبون على متنها البحارّء بحثًًّا عن الرزق“. (22) 

ولفد قام المواسيقار الراحل عبدالعرير ناصرا بتطوير تلك الأهزوجة؛ على النحو الموضّح في هذا الكتاب. ذلك أن الأهزوجة 
تؤدّى ضمن فنّ (المراداة)» ومعنى (المراداة)» ”هو المراوحة: أو الذهاب والعودة» وهي رقصة شعبية للفتيات.» وهي من 
الفنون البدوية الغنائية الراقص“. (23) 

يصف النصصٌء بكثير من الشروحاتء كيفية رفع السفينة من البحرء وثرفع السفنُ عادة للترميم وإزالة ما على بالسفينة 
من شوائب البحرء وتسمّى هذه العملية (الهباب)» وتستغرق هذه العمليةٌ أياما طويلة. وعادة ما تُسندُ السفينة على قوائمَ 


خشبيةٍ من الجانبين» تُسمّى (ميِدّفه)؛ ومن هنا جاءت كلمةٌ (يدّفوها)» بمعنى أسندت على تلك القوائم. وكلمة (مياديف) تعني 
(مجاديف) العربية الأصلء ولكن تمٌّ قلبُ (الجيم) (ياءً) حسب اللهجة الخليجية. 

وينقلُ النصٌ لنا لوحة جميلة للفتيان (الصبيّان) وهم يجرُون المجاديف. وأصل كلمة (صبَيّان) هو (الصبيان) العربية 
الفصحى؛ وده تحر يفك تطى الكلمة يفتح (الداء) وتشديد رالياء). ثم ينتقل النصن إلى حديت البخارة الثواقين ارحلة الغو 
(باسير وإياكم يا رايحين الغوص)»؛ وكلمة (باسير) أصلّها من (السَيْر) أو (المسيرة)» ” يقال: بارك الله في مَسِيرِك أي في 
(سَيْرك) (24)؛: وحرف (الباء) في كلمة (باسير)؛ يعني (سوف). كما ينقل النصصُ طريقة سيْر السفينة في البحر؛ عبر 
جَرَ المجاديف من قبل البقارة. (بايرّ وياكم في ير الميداف)» أيضّاء نلاحظ هنا استخدام حرف (الباء) في (بايرٌ) بمعنى 
(سوف أَجُرٌ المجداف)؛ وتم قلبُ حرف (الجيم) في المجداف إلى (ياة). 

يواصل النصٌ شرح عملية ما يجري فوق السفينة» حيث يقومُ البحارٌ بعمله في جَرّ المجاديفء لكنة يسمعُ حكايا البخارة 
(باسمع حَجايكم)؛ وهنا يوجد قلب (الكاف) (جيمًا) في كلمة (حجاياكم). ثم ينتقل النصصُ إلى مشهد البخار وهو يجلس 
مستريحًا على (الفنّه)» وهو سطح السفينة» مواصلا الاستماعَ إلى حكايا البخارة. 

وحيث أنَّ أصل الأغنية» تلك الأهزوجة:؛ كما سبقء وتؤديها النسوةٌ بالُرب من السفينة» فإِنَّ قلوبّهن تتفطّرُ على مصير 
أهاليهن وسط البحارء مع عملهم الشاقٌ» وهنا تدعو النسوةٌ ربَانَ السفينةٍ (النوخذا)» ألا يُتَعنْهم في العمل (لا تصلِّبْ عليهم)» 
ذلك أنَّ ماء البحر باردٌ لا يُمكن احتماله؛ وأَنَّ حبالَ الغوصء قد قطّعت أيدي هؤلاء البحارة» (ترى حبال الغوص قطّع 
أيديهم). ويبدو أنّهه لضرورات الوزنء تمَّ حذفك حرف (التاء) في كلمة (قطع)ء لأنّها عائدة على الجبال» وهي جمع. 


وتضمّنت الأغنية المفاهيم التالية: 

- مكانةٌ السفينة عند غاصة اللؤلؤ في الماضي. 

- الحثُ على العمل الجماعي وعدم التقاعس. 

- تحلو الحكايا والقصص على ظهر السفينة. 

- الدعوةٌ للعطف على المرؤوسين وعدم تحميلهم ما لا طاقة لهم به. 


وتنخلصن من هذا الاستعراض لبعض الأغاني الفولكلوريلة الشعبية» إلى أنّ الاتجاهات العامة لهذه الأغاني؛ تتخلصض في 
الآ 


1 للد 2 إدى اشنا كاده ر تفال قر القلماة وفى للدعرة إلى لدقفة 1 
2. طباغ الناس تتغيّر حسب المصالح. 

3. وصف الحبيب. 

4. ذكْرُ مكوّنات البيئة التي يستخدمها الناس. 

5. دور العشق في سوء حالة الحبيب» في حال الفراق. 

6 2 تراصام اص لمن ها 

7. المشاركةٌ في عمل الخير والبذلٍ والعطاء. 

8. سمؤٌ قيمة الحُبَّ والوفاء. 

9. إشاعةٌ الفرح» وإزالةٌ الأنكاد عن طريق الآخرين. 

0. إكرامُ الضيففب والاحتفاءًٌ به. 

1. دعوةٌ الرؤساءٍ إلى العطفف على المَّرؤوسين؛ وعدم تحميلهم ما لا طاقة لهم به. 


وبودناء في نهاية هذا الباب, أَنْ نقترح جمغ كُلِّ أشكال الفولكلور القطري في كتاب واحدء يحتوي على فنون البرّء وفنونٍ 
البحرء وما يرافقهُما من مُقتنياتِ وجرفب وملابين وأفكارٍء مع اقترانٍ ذلكء بنماذج مصوّرة لنمط تلك الأشكال. 
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مد 10: 


الانتماءً للإنسانية من القيم العظيمة»؛ التي يجب أَنْ يتمسَكَ بها الإنسان» خصوصًا في ظكّ التجاوزات المُتعدّدة على الإنسانية؛ 
إما بفعلٍ الحروبء وإما بفعل الكوارث الطبيعية» التي تنتهكُ إنسانية البشرء وتُحَوّلُ حياتهم إلى جحيم. كما أنَّ الظّلمَ الذي 
يقعُ على الإنسانية» بفعلٍ الأنظمة (التوتاليتارية) الشمولية» التي لا تعترف بحقوق الإنسان» أو اشتراطات المُواطّنة الحَقَّة 
يَزِيدُ في عذابات البشريّة» وبُعرَضُ أمتها وسلامتها للخطر والشقاءٍ؛ ما يؤدّي إلى تحَلّفٍِ الشعوب» وانصرافهم عن تنمية 
بلداننهم؛ ودخول بلدانهم في حروب أو توثّراتء لا تعودُ بالخير عليهم. 

ولقد ضتمنَّ الإسلامٌ القويمُ كرامة الإنسان» مندُ أكثرّ من خمسة عشر قرئاء عندما أكدّ القرآنٌ الكريمُ على المعاملة الحَسّنة 
بين البشر. وقال تعالى في كتابه العزيز: ٠‏ 

” وقضى رَبُّْكَ ألا تعبذوا إلا إِيَاهُ وبالوالتينِ إحسانًا إِمَّا يَبْلمَنَ عِندَكَ الكبَّرَ أحدهما أو كلاهما فلا تقل لهُما أنبّ ولا تنهزهُما 
وقُل لهُما قولًا كريمًا"“. (1) 

كما أشار القرآنُ الكريم إلى طبيعة العلاقة بين البشرء وضرورة التعايش السلمي؛ وحتٌ النامن على التعارّففء ونشوءٍِ 
العلاقات الطبيعية بينهم: 

”يا يها انام إِنَا خَلقناكُم من ذَكَرٍ وأنثى وجَعلناكُم شُعُوبًا وقَبِائِلَ لتَعارفوا إِنَّ أكرّمَكُم عند الله أَتقاكُم إِنَّ الله عَلِيمَ خَبيرٌ". (2) 

ورغم وجود المواثيق الدولية» التي تدعو إلى صيانة حياة البشر وحقوقهم, ورفع الظلم عنهمء؛ ومن ذلك: ميثاقٌ الأمم المتحدة؛ 
حدر عه 1045 را عدن ساس كقزري انان الاير ع 210348 اندي اشن مه رك كل لفقي 

” يُولدُ جميعٌ الناس أحرارّاء متساوين في الكرامة والحقوق» وقد وُهِبوا عقلا وضميرّاء وعليهم أَنْ يُعاملَ بعضهم بعضًا 
بروح الإخاء“. (3)» كما ضمنَّ العهدُ الدوليٌ الخاصٌ بالحقوق المدنية والسياسية» الصادر في ديسمبر 1966؛: حقّ الشعوب 
في العيش بأمانٍ وفقّ نظام ترتضيه. تقول المادة الأولى/ القسم الأول: 

” لكافة الشعوب الحَقُ في تقرير المصيرء ولها استنادًا لهذا الحقء أنْ تُقرره بِحُرَيَةء كياتها السياسيء وأنْ تواصل؛ بِخُرَيَة 
نموّها الاقتصادي والاجتماعي والثقافي“. (4/؛ إِلّا أنَّ عذابات البشرية تتوالى» وسلب البلدان» وتفجيرٌ الآمنين؛ والاعتداءاتِ 
العسكرية تستمرء ولعلّ أهمَّ ما يُمكنُ ذِكُرهُ في هذا المقام» سلبُ مدينة القدس من أهلهاء وتهويدهاء ومنعٌ المسلمين من 
الصلاة في أماكنها المقدسة. وكذلك الاعتداءاثُ العسكريةٌ على البلاد العربية» ومنها مدينة (بيروت)» وضرب المُفاعلات 
النووية العراقية» وضرب مقارَ منظمة التحرير الفلسطينية في تونسء وبقيةٌ الاعتداءات على الدول العربية منذ عام 1948»: 
و1956» و1967» وغيرها. 

كما ينْدَن مضجة اللشرية: حالات التعامل مع كيار السن: والأطفال» والنقفراء؛ وهنا مالمسنة في الأضية الإنيانية 
القطرية. 

في هذا الفصلء؛ سوف نتناولُ بعض الأغاني القطرية التي مَّت الجوانب الإنسانية في حياتناء وهي مُتعدّدةُ ومتنؤّعة» وشملت 
الأوضاعً الأمنية والعسكرية» والجوانب الإنسانية» ومقاومة أمراضٍ العصرء ولع آخرها مرض كوفيد19 (كورونا)؛ كما 
سوف نتطرقٌ إلى ملامح الحياة الإنسانية» ومواقفب أفرادٍ المجتمع تجاة بعضهم, ولعلّ أهمّ ما في ذلك بِرّ الوالدين» ولسوف 
ل لت ا ل لد تر عه رك لي امسر 2 سن | لعفا ساسا رسكيه 
قامت قواتٌ الاحتلالٍ الإسرائيلي باحتلالٍ مدينة القدس العربية» وتعريض أهلهاء وأماكن العبادة فيها للخطرء بحفر الأنفاق» 
مايُعرّض الأماكنَّ الإسلاميةً المقدّسةً للخطر. كما قامت تلك القواتُ بزرع الحواجز في أوقاتٍ الصلاة» كما منعتٍ 
الي ل لسن ف سك الي سه رق كا سيان لت ةا ع ا ارات ار اسه لمي اسلف 


رعرائية الاسم السحدة. 
ولقد تأنّر الشاعر الفلسطيني هارون هاشم رشيد بما آلث إليه الأمور في المدينة المقدسة؛ فصاغ هذه القصيدة بألم وحسرة؛ 
بانّا مشاعرَة الجياشّةً تجاة القدسء, وكيف أنَّ حالتها المؤلمة أصبحت جُرحًا في قلبه؛ بِكُلّ النيران التي تشتعلٌ في ذاك القلب: 


4 


يا قدس 


5 


أحنك آنا قدينء ا« صشتاينيى لمادل) وكيفء ‏ وماذا 
فإني حملثشك جُرحًَا سخينا بأعماق قلبي2ء ونارًا 
أنا عاشقٌ2» مُدنفت مُستهام.. أنا تائِقٌ2. ومُسْوَة 
ا ا ا ال ا تتا اللي ل 
تعلمث منك عراكَ الزمان.. وكيفت أَصّدُْء وكيفت 

"!الفرام:” النفى 7 وكيفت؟ ايكون 

لا تساليني ‏ الماذل” وكيفت.” وماذا 
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تأليف: هارون هاشم رشيد 
ألحان: عبدالعزيز ناصر 


ونرى الشاعرَ في حيرة من أمره؛ وكيف أَنَّه يُحِبُ هذه المدينة المقدّسة» ولا يُرِيدُ أحدا أن يسألةٌ لماذا؟ وكيف,ء وماذا يُحِب؟! 
وهو استهلالٌ يُمهَدُ لما سيأتي بعدة. من أجوبة لتلك الأسئلة. 

ونلاحظ أنَّ الآثار التي بدت على الشاعرء جرّاءَ حال المدينة المقدّسة» واتجاهات الأغنية» كانت كالتالي: 

- مكانةٌ القدس في قلوب المسلمين والعرب. 

- الدعوةٌ لافتداءٍ المدينة بالروح. 

- الجْرحٌ والنار في القلب. 

- عشقة للمدينة وتَوقُهُ الذي وصل إلى مرحلة الصبّ. 

نملقة الور اك ركف يك المدران 

- تعلّمُهُ الحبّ النقيّ» وأَثرُ ذلك على المُحبّ 

وفي حقيقة الأمرء فإِنّه نظرًا لمكانة القدسِ لدى المسلمين والمسيحيين» يجب أَنْ تستمرَ المحاولاث» على جميع الأصعدة. 
ومنها الفنّ» من أجل نُصرة الحَقّ في المدينة المقدّسة وتعود لأصحابها الأصليين: وإلزام قوات الاحتلال الإسرائيلي بتطبيق 
القرارات الدولية الخاصة بالقدسء إثر الاعتداءات المتكررة منذ عام 1948 وحتى اليوم. 

ولقد صمّمَ لحن الأغنيةٍ الموسيقارٌ الراحل عبدالعزيز ناصرء بلونٍ جنائزي» يَمَمِنُ شغاف القلبء مُتمازج مع حال المدينة 
المفشسة:: ومشاعر الساعن. ْ ١‏ 

ولقد تفاعلت الأغنية الإنسانئيةٌ القطرية مع أحدات العالم العربيء ورصدت تلك الأحدات بروح من المسؤولية تماقاء كما 
ف ا ا ل سي ير لتر رار إن حر ف مات اريم 

ومن المُدنٍ العربية التي اكتوت بنيران الحربء كانت مدينة بيروت. هذه المدينة الجميلة» التي تصالحث فيها العروقٌ والأديانُ 
والمذاهبُ» وغدت منارةً للعلم والفنّ والفِكُر الحُرّء حتى فاجأتها الدباباث والصواريخٌ والسيارات المُفخّخة» وفي نفس الوقت 
عانت اختلاف أبناها فيما بينهم» ما أدى إلى الحرب الأهلية عام 1975 واستمرت نحو 15 عاماء وبلغت خسائرُها البشرية 
نحو 150 ألف قتيلء بينما تمّ تشريدُ حوالي مليون لبناني إلى مُدن الشتات. وكانت شرارةٌ الحرب قد انطلقت عندما قام 
مجهولون بالاعتداءٍ على موكب الزعيم الماروني (بيير الجميّل) رئيس حزب الكتائبء الذي نجا من الحادثء بينما قتل 
بعضُ مرافقيه. وطبقًا لذلك؛ قامت ميليشيا حزب الكتائب بإطلاق النار على حافلة؛ تْقَلُ فلسطينيين» متجهةٍ نحو مخيم (تل 
الزعتر). وأَدَّى الحادث إلى مقتل 27 فلسطينيّاء وبعد تلك الحادثة بدأت اشتباكاتٌ بين الميليشيا الفلسطينية والكتائبية» في 
سائر مدينة بيروتء وتوالت الأحداث المؤلمةٌ بعد ذلك؛ وما زات من تعقيد الأزمة» قيامُ قوات الاحتلال الإسرائيلية باحتلال 
حوالي 1096 في جنوب لبنان» في مارس 1978» بخجة إزالة قواعدٍ منظمة التحرير الفلسطينية» وإقامة منطقةٍ عازلةٍ على 
الحدودٍ الإسرائيلية مع لبنان. (5) 


وعلى ضوء تلك الأحداث المؤلمة» قام الشاعرٌ الراحلُ الكبير نزار قبّاني بصياغة هذه القصيدة التي لحّنها الموسيقارٌ 
الفخذري الراخل عبدالعزيز ناصرء في لحن يُلخْصُ مأساةً بيروت: 


أد.. يا بيروت 


بيروت.. 
: إن 
لتنينم كك 
كيفا حا 
يا بيروت.. 


صاحبة القلب 
وقودا 
بة الوجه 


يا صاحبة 
جعلناك 


القفلب 


سامحينا. إن جعلناك وقودا 
تأليف: نزار قباني 
ألحان: عبدالعزيز ناصر 


ندا الأغنبة بلفظة راه) الى عدر عبن الألم والتخدر: على (ضاحبة القدب الذهب) النى هى مدينة بيروت؛ نما أصابها 
من دمار. ونلاحظً عَتبّا واغترافًا من الشاعر بأَنَّ أهلَ هذه المدينة هُم مَن أحرقوهاء وجَعلوها تَدخُلُ مدارات الحُزن» رغمَ 
صفاءٍ قلبها الذّهبي. وتلك إشارةٌ إلى الخلافات السياسية بين طوائففب لبنان» وتَعصُب كُلِ طرف لطائفته أو مَذهبه. ويستخدمُ 
الشاعر لفظة (سامحينا) ويُشرك الجميع في النداء» لأنّهم سببُ خراب تلك المدينة الجميلة. ثم يسألُ الشاعرٌ المدينة التي 
ون لحان رسيي اليا عر كل الحُبّء في استعارة فنيّةٍ رائعة, حمَلث معنى الألم؛ عندما يتحول الحُبٌ ال لاجئ 


شر اف الس ] را لشن ا عيسة لحر و ار سفت ل عه الكلمات ف الس عن الم شه فيه 
ليه 

يَسَأَلُ الشاعرُ عن الحُبء في تلك المدينة» في صورة بليغة تقربهُ من الآلاف من اللاجئين. والأغنية جزءٌ من قصيدة 
حر ات شرا 


سامحينا 
إن ترَكناك تموتينَ وحيدة 
وتسذلنا إلى خارج الغرفة نبكي كجنودٍ هاربين 
سامحينا 
إنْ رأينا دمَكِ الورديّ ينسابُ كأنهارٍ العقيق 
وتفرّجنا على فعلٍ الزنا 
وبقينا ساكنين 


وتضمّنت الأغنية مجموعة من القيم والاتجاهات كما يلي: 

- جمال مدينة بيروت. 

- اعتراف بأنَّ أهلَ بيروت هُم الذين أحرقوها (إشارة للحرب الأهلية). 
- وجهٌ بيروت يحمل علائمَ الحزن. 

- الحُبُ في بيروت أصبح لاجنًا. 

- دورٌ الشعب في صيانة أمنهِ الوطني. 


لقد اجتاحت العالمَ جائحةٌ (كورونا / كوفيد 19) مع بداية عام 2020» واهترّت أركانٌ الكون لهذه الجائحة» وتعطّلت الحياهٌ 
فيه بصورة واضحة؛ وتنادت الدولٌ والمنظمات الدوليةٌ والأهليةٌ» لوضع حد لانتشار الجائحة» ومحاصرتهاء حتى لا تصلّ 
إلى مرحلة الوباء. ولقد تنادت وسائلٌ الإعلام لمواجهة الجائحة؛ وإبلاغ الناسء أولًا بأول» بطرق الوقاية منهاء والحدٍّ من 
انتشارهاء وقامت الدول باتِّخَاذٍ التدابير الخاصة بعدم انتشارهاء وعلاج المُصابينء» وتشجيع المعاهدٍ والمُختبرات لإنتاج 
أمصال وعلاجات لها. ونظرًا لضخامة أعدادٍ الإصابات التي سُجّلت في العالم» (وصل عدد الإصابات المُوّكدة في شهر 
يوليو 2020 إلى 18.8 مليون شخصء وحالات الشفاء 11.3 مليون شخص.ء والوفيات 706 ألف شخص) (6) 

ونظرًا لهذا الارتفاع في الأعدادء فإِنّ دَورَ الأطباءٍ والمُمتيرضين ورجال الأمن كان واضحًاء وكانوا هُم في الصف الأول في 
مواجهة الجائحة. وكان لهم تقديرٌ من جميع سكان الأرض. 

ولقد تفاعلت الأغنية الإنسانيةٌ القطريهٌ مع هذا الحدث الجَلّلء ولم تبخل بالتفاتةٍ على هؤلاء الجنودٍ المجهولين: الذين 
يُعرضون حياتهم, كُلَّ دقيقة» لخطر الإصابة بالفيروسء من أجل مكافحة الجائحة؛ والحَدِّ من انتشارهاء بل نراهم في عين 
هذا المرضء لا يهابوته» بقذر ما يطمحونّ لأداءٍ رسالتِهم الإنسانية. 

ومن الأغاني القطرية التي تشاولت الشاء والإشادة بجيو هؤلاء الأطباء والممرعين: ور جال الأمن؛ أغية (الجنون)» التي 
كتبتها ظبية البنعلي» ولحّنها حسن حامدء وغنّاها الفنان أحمد عبدالرحيم: 


الجنود 


هم الجنود اللي كثيرٍ عطاهم سدٍ منيع للخطر ما يهابون 
خلوا عوايلهم بكامل رضاهم لبوا نداء الواجب يعلهم يسلمون 
مقيم أخو مواطن توحّد ولاهم عند الشدايد صفب واحد يوقفون 
هم الجنود اللي كثيرٍ عطاهم سدٍ منيع للخطر ما يهابون 


تأليف: ظبية البنعلي 
ألحان* حسن حامد 
غناء: أحمد عبدالرحيم 


ونلاحظء وصف الشاعرة لهؤلاءٍ الأطباءٍ والمُترضين ورجال الأمنء بِأَنَّهُم سَدُ منيع ضد الخطرء ومن السيمات التي انَّسِمَّوا 
بهاء وحاولت الأغنية إبرازّهاء في مُجملٍ قيم واتجاهات الأغنية الإنسانية: 

- الشجاعةٌ وعدم الخوف من الخطر. 

- تركُهم عائلاتهم برضاهمء من أجل تلبيةٍ نداءٍ الواجب. 

- انتماءُ جميع ساكني قطر(مواطنين ومقيمين) لقطرء ووقوفُهم صَّفًا واحدًا في الأزمة. 

- الاعتراف بدور الآخرء ومكافأتة» والإشادة بما يقومُ به من عمل الخيرء وحُسن أداء الواجب. 


البَدل والعطاء والتصذق على الفقراء والمحتاجين؛ من الفيم الني تناولتها الأغنية الفطرية؛ كون تلك القيم راسخة في صميم 
المجتمع القطري ووجدانه. فالعالمُ يزخْرٌ بالملايين من الفقراء المُعْدَمينء الذين هُم ضحايا أنظمة فاسدة» أو حروب مُستعرة: 
أو كوارث طبيعية لا يَدَ لهم فيها. والواجبُ الإنسانيٌ يُحنّم أَنْ يقف الإنسانٌ مع بنيّ جنسيه؛ مهما كان أصلة؛ أو لونة أو بيئتة 
الجغرافية. ولقد تعاملت الأغنية القطريهٌ مع آلام الإنسان الفقيرء ودَعث إلى التخفيف من هذه الآلام» ورفْجها قدرَ الإمكان. 
ومن هذه الأغانيء أغنية (تَصَدّق) التي كتبها الشاعر عبدالله محمد الجابرء ولحنها الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء 
وغنّاها المطرب التونسي لطفي بوشناق. تقول الأغنية: 


تصد 


تصذّق.. تصذق.. ورَّكَ وزَّكَ 

فإنّ البرايا عن الحق تحكي 
هناك سقيمٌ براه التشكّي 
وطالب مال أغنْه قليلا 
ستلقى من الله ظلًا ظّليلا 
وتمتدُ أيدٍ إليك احتضارا 

وصن في الزكاة فقيرًا وجارا 
وطالبُ علم له كُنِ كفيلا 
ستلقى من الله ظلا ظليلا 


تأليف: عبدالله محمد الجابر 
ألحان: عبدالعزيز ناصر 
غناء: لكف بوشناق 


* فازت هذه الأغنية بجائزتين ذهبيتين في المهرجان العاشر للإنتاج الإذاعي والتلفزيوني بالقاهرة عام 2004. 
وفيما يلي مجموعة القيم والاتجاهات التي شملتها الأغنية: 


- حقٌّ التصدّق؛ الذي سوف تتحدثُ عنه الناس. 

- هناك مرضىء وهناك مَن يمد يدهُ من العوزء طالبًا المساعدة. 

- جزاءًٌ البذل سيكون عند الله كبيرًا. 

- أهميةٌ صرف الزكاةء كما أمرَ الدينُ وهي شارةٌ التكاتف بين أفرادٍ المجتمع. 
- الدعوةٌ إلى كفالة اليتيم. 


وهكذاء نجدُ في التَصَدُّق الكثيرَ من الفوائدء ليس على المُتصَدّق عليهء بل على المُتصّدّقء الذي يكفيه؛ جَزَاء الله العادل؛ 
وشعوره بالأمن والطمأنينة» وأنّ الله سوف يزيدُ من ماله وسعادته. كما أنَّ التراحُمَ بين الناسء؛ من القيم التي تُقويّ الأواصرّ 
بين أفراد المجتمع» وتدعمُ الوحدة الوطنية. 


يقومُ المجتمغ؛ في أي مكان» على التعاضّدء والتكاشفء والبَذلِء في أي مجال؛ من أجل تحقيق التآخي والتعاضّدٍ بين أفراد 
المجتمع. ولعلَ ميزة التبرُع مِن الميزات التي حَتٌ عليها الإسلام» ومن صُور التبرٌع الزكاةٌ التي من أركان الإسلام الخمسة. 
وجاء في القرآن الكريم:“ والذين في أموالهم حَقٌ مَعلومٌ للسائِلِ والمحروم“.(7)؛ ومن تلك الصورء التبرُغٌ بالدّم؛ وهو أن 
حيويٌ لإنقاذ حياة المعترضى والمُصابين» في الحروب والحوادث المتعذّدة. والتبرّع بالدّمَ يُنمَيَ لدى الإنسان المُتبرع شعورَ 
الانتماءٍ للإنسانية» ومحاولة حفظها من الضياع والألم. 

ولقد التفتت الأغنية القطريةٌ إلى هذه القيمة السامية» وهي التبرُع بالدّم» فجاءت أغنية الشاعر خالد البوعينينء التي لكّنها 
الفنان حسن حامدء وغنَّاها الفنان عايل» واصفة قيمة التبرّع بالدّم» وهي من الرسائل الاجتماعية المهمّة في هذا العصرء 
تقول الأغنية: ش 


تعال نتبرّع 
تعال 'اتشرع ايدميى"” ودمك ‏ ضفة7(آناا) فيها' نا علاج 
ذكر بها غاليك واللي يهفك تجني بها رحمة ودعوات محتاج 
ذقر بها غاليك واللي يهنك تجني بها رحمة ودعوات محتاج 


تأليف: خالد البوعينين 
ألحان: .حسن حامد 
غناء- عايل 


تحملُ الأغنية دعوةً للُشاركة» من أول كلمةٍ فيها (تعال نتبرّع)» وتلك التفاتةٌ جميلةٌ من الشاعرء كي يُوَمِّنَ تجَاوب المُنادى 
مع دعوته. كما تتصمن الأغنية دعرة لتدكير الآخر بأهمية البزع بالثّم رذكر يها غالية واللى يينك)! وهذه دعوة لنشر 
قيمة التبرُّع بالدّمء بين أفرادٍ المجتمع؛ وأنَّ المُتبرّعَ يجب أَنْ يُشْجّعَ الآخرينَ على التبرّع بالدّم. والتبرُع بالدّم له فوائدُ تعود 
على المجتمع؛ وعلى حياة الشخص نفسه؛ حيث يشعر بسمؤ قيمة التبوع؛ وأترها على المحقاج لذلك الدّم. ورغم قلةَ أبيات 
الأغنية: إلا أَنها حقّقت الهدف منهاء إِذْ أنّ مثلَ هذه المواضيع الإنسانية» لا تحتاجُ إلى قصائد طويلةٍ ومُوغلةٍ في الجّزالة: 
وألحانٍ مُعقّدةء تجمغ 2233 

ونلاحظ مجموعة من القيم والاتجاهاتٍ في هذه الأغنية على النحو التالي: 

- في التبرّع بالدّم صِحَةٌ للجسم. 

- ضرورةٌ تذكير مَن حولنا بأهميّة التبرّع بالدم. 

- في التبرُع بالدم رحمةٌ للمُحتاج وعلاجٌ لجروحه؛ وأيضًا يجني المُتبرّع دعواتِ صادقة من المريض. 

- التبرُعٌ بالدمّ قيمةٌ حضارية لأيَّة أمّة. 


خلا أزمةٍ (كورونا/ كوفيد 19): بذلت دولهُ قطر جهودا كبيرةً بقصدٍ مُحاصّرة المرضء والحدٍ من انتشاره بين سُكان 
قطر(مواطنين ومقيمين)؛ وتجّلى ذلك في جهود وزارة الصحة ووزارة الداخلية ووزارة التجارة؛» وكانت المؤتمراتُ الصحفيّة 
حي تم ررب لوي هذى انرا رات مين اله ايا رار يلار مات ب ناسلة تاد الي لكر حت رشك 
الخاطرء المتحدث الرسميّ باسم اللجنة؛ قد ساهمت في زيادة الوعي بأخطار هذا المرض. وقد قامت اللجنةٌ بوضع 
ال 2 سلس رسف للع عن جرت سي عي تساي محصيرة لتر السر طن قار سك رطراضة لامر فح 
المُصابين» وتحديدُ تجمّعات الناسء» وطريقةٌ عمل المّحالٍ التجارية» ودوامُ الموظفين والطلبة» وموظفي المصانع والهيئاتِ 
الهامّة التي يحتاجُها الجمهور. 

وتجاوب فتانو قطر مع جهود الدولةٍ في مُحاصّرة المرضء والحَدٍّ من انتشاره؛ فجاءت هذه الأغنيةٌ التي كتبها الشاعر 
خالد البوعينين؛ ولحّنها الفنان حسن حامدء وغنّاها الفنان عايل؛» كي تُعالجٍ هذا الموضوع.؛ بروح من المسؤولية» وتذكيرّ 
المواطن والمقيم بدورهماء الذي يجب أَنْ يضطلعا به من أجل الوقايةٍ والنجاةٍ من هذا المرض. تقول الأغنية: 


ويربط الشاعرٌ وقاية الإنسانٍ من هذا المرض بقيمة رد الجميل للوطنء وذلك ربط مُوفقء لأنَّ المرض لا يشملُ منطقة 
واحدة» ولا بَشْرًا مُعيّنِيِنء بل يَطالُ كُلَّ الناس. وتذكرٌ الأغنية المُنادى بأمِهِء وبمستقبلٍ أحفاده؛ لأنْ يبقى في المنزل. 
ونلاحظ أنَّ الأغنية عزفث على الجانب الإنساني» من أجل الترغيب في وسائل الوقاية؛ مما توافقّ على تسميته (المسافة 
الاجتماعية)» كما نلاحظ أنَّ الأغنية عبارةٌ عن (وئضة) من أجل سُرعة استيعابها وترديدهاء وضمانٍ وصولها إلى المتلقي. 


ومن القيم والاتجاهات في هذه الأغنية: 

- حُبُ الوطن قيمةٌ ساميةٌ تشملٌ كُلَّ القيم. 

- رد الجميلٍ للوطن يكون بِدُلّ عمل إيجابي. 

- للوطن دَينٌ في رقبة كُلِ مَن يعي على أرض الوطنء ولا بْدَّ من رَد هذا الدين. 
- بقاءُ الإنسانٍ في بيته» لا يخدمه هو فقطء بل يخدمُ كُلَّ الناس. 

- ما يقومٌ به الإنسان اليوة» تظهرٌُ آثارهُ على الأجيال القادمة. 

- سلامةٌ الفردٍ جز من سلامة المجتمع. 


كما تناولت أغنيةٌ (خواطرنا) التي كتبها الشيخ دعيج الخليفة الصباحء ولكّنها وغنّاها الفنان نايف البشريء أيضًا موضوع 
(كورونا). وشملت الأغنيةٌ دعاءً صادقًا للمولى عرّ وجَلٌ بأَنْ يُبعدَ المرضّ عن المسلمين كافة. تقول كلماتٌ الأغنية: 
خواطرنا 
اللّهمَ يا كريم أجبز لنا خواطرّنا 
واشرح لنا صدورَنا 
يا سميع الذعاء 
إِنْكَ أنت مولانا 


فاغفز لنا ربّنا وارحّمنا 
وابّعد عن المُسلمين الأمراضَ والوباء 


كلمات: الشيخ دعيج الخليفة الصباح 
ألحان وأداء: نايف البشري 


كلماتٌ بسيطةٌ وواضحة» تشوبها دعوةٌ صادقةً رُبطث بقيم الإسلام؛ وبعلاقة الإنسان بخالقه؛ وقُدرة الله سبحانه وتعالى على 
رفع البلاءٍ عن الناس. ونلاحظ مجموعة من القيم والاتجاهات» في الأغنية» منها: 

اللرء إن انه تا ف لمات 

- لا يجبّر الخواطرَ ولا يشرحٌ الصدورٌ إِلَا الله سبحانة وتعالى. 

- الله جَلَ وعلا يسمع دعاءً المُستّجيرين به. 

- الدعاء بأنْ يغفرَ الله تعالى الذنوب ويُسبعَ الرحمة على عباده. 

- دعر الله تغالى ان شحة الأمراضن عر المسلمين, 

- الأوبئةٌ لا تفرّقُ بين الشعوب والأجناسء وعند حدوثهاء يتوحَدُ الناس. 

أونى مهيا الخروب ر انكر ارت فى العلم هه الأطفال. النين لا حرل لهم رلا قوة فى مقاوية الخررب أو الكرارث الطبيية 
أذ للش او السر ع ولف ر علدت الحيات المية تجرر ات يح الأطفل في عدي عن درن العم كنا اقلت درا 
أمريكيةٌ أنه يُوجِدُ أكثرُ من 100 مليون طفل مُشْرَّدٍ في العالم؛» 4 ملايين منهم يُعانونَ من الشّلل الدائج نتيجة العُنفٍ 
الذي يتععرّضون له أو بسبب الحروب المحيطة ببلدانهم. وأكدتٍ الدراسةٌ أيضّاء وجوت 4 ملايين طفلٍ يعيشون لاجئينَ في 
ارق اق اشر داورو اطي لحو انان : ند قال * ” إن شري الجستيات الحتو ف حول العل مكلت 97 
مليون طفل تَشرّدوا نتيجة النزاعات“. (9) 


ونظرًا لاستفحال ظاهرة اللجوءء بما يتبغها من امراطة واعتداءات» واستخدام الأطفال ف النزاعات» فإِنّ دَورَ عله مهم 
كا للنس س احذ لي ير عر الأطفا يت د حولي ري إل اللي سا كمسا 


من الأغاني القطرية الإنسانية التي تناولت هذا الموضوع الإنسانيء أغنيةٌ (صرخة إنسان) التي كتبها ولحّنها الموسيقار 
الراحل عبدالعزيز ناصرهء وغنّتها المجموعة. تقول الأغنية: 
صرخة إنسان 
آنا إنسان.. إنسان.. إنسان.. مثلكم 
أشغر وأحمن 
فقري وجوعي حزن في كل قلب يحمن 
أبكي ودمعي في العيون 
يروي للي يشعرون 
قصة طفل مات من العطش 
أنا إنسان.. إنسان.. إنسان.. مثلكم 
تأليف وألحان: عبدالعزيز ناصر 
أداء: المجموعة 
تلاحظ هناء المناشدة البائسة والحزينة في مطلع الأغنية. حيث تاتي على لسان الطفل المُشردٍ (أنا إنسان مثلكم)؛ وفيها 
2-2 اسار وليل وان ا ادن يه ماعن و احا ل يي ال وله رعش ا رأخية مجر عة هن اشم 
والاتجاهات؛ منها: 
- الشكوى من الفقرٍ والجوع. 
- الشكوى من استمرار تدفق الدموع. 
- الخوفك من الموت من العطش. 
- الدعوةٌ للإحساسٍ بأنّهِ طفلٌ مثل الآخرين. 


ولقد جاءً لحن الأغنية مُعبَرًَا عن كلماتها وأحاسيسٍ الطفل الفقير المُشرَّدِء ما يُمكِنٌ أَنْ يؤهلها لأنْ تكونّ أغنيةً عالمية: وتيِّمْ 
ترجمثها إلى عِدَةٍ لغات» لرفدٍ جهودٍ المنظمات الدولية المُختصّةء في حمايةٍ الأطفال الفقراءٍ والمُشرّدين في العالم. 

للسنّ أحكامُه وظروفه؛ ويشغر المُسِنُ دومًا بأنّه أصبح مُهِمَلاء ويائسًا من بقائه حيّاه خصوصا إِنْ كان من حوله؛ قد انفضُوا 
عنهء وشغلتهُم الدنيا بمشاغلها. كما يقوم البعضُ بترك المُسِئّين» من أقربائهم؛ في المستشفيات أو أماكنٍ رعاية المُسِنين: 
وذلك يزيد من شعور المُسِنَ بالألم» والوحدة؛ والنَبِذِء وبتفاقم الأمراضٍ عليه. 

هذه أغنيةً تُعنى بِالمَيَنٌ» ولقد كتبها الشاعر علي عبدالله الأنصاري ولكّنها الفنان حسن حامدء وغتاها الفنان فهد الكبيسي؛ 
تقول الأغنية: 


قراءةٌ في نفس مُسنْ 
سريري والكرسيٌ والغمرُ ساجني وقبزرّ ولم أهلك بظلم يضمّني 
ولي ولذ لما يمت غير أنه بعيذ كميّتٍ لم يجئ ليزورني 
حنا الدهرُ ظهري من عذابي ولوعتي وقد كنت أحنو فوق كُلِ أحبتي 
وجرّعني كأمن المهانة بعدما سقيث بني قلبي كؤوين الكرامة 
أبَعدَ الذي خَدُمتُ هذا جزائي وبالجفوة الكبرى ترد عطائي 
أرى ما فعلتم بي فأصرحٌ طالبًا من الله أن لا يمتحنكَ ببريّ 


تأليف: علي عبدالله الأنصاري» الحان : حسن حامدء غناء: فهد الكبيسي 


ونشاهدُ الصورة الواضحة كما يرويها المُسَنُء حيث يُرِسلُ رسائل مُبكيَّةَ عن حاله» خصوصا عدم زيارة ولدهٍ لهء ما 
يُشَعرهُ بالموت. وتضمّنت الأغنية القيمَ والاتجاهات التالية: 

- بقاءٌ المُمّنّ بين السرير والكرسي والقبر» قبل أَنْ يموت. 

- بقاءً الولدٍ بعيدًا عن المُسِنّء ما يُشعرةُ بالتَبذِ أو الموت» وهو حيّ. 

- حالةٌ المُببّنَ الصحيّة: انحناءً ظهرهء الشعورٌ بالإهانة» مكافتة بالجفاء» بعد أَنْ كان يُعطي مَن حوله؛ بلا مِنَّةِ أو عَدَد. 

- صراحٌ المُيبَنَ طالبًا من الله أَلّا يَسأَلَ ابته: ما هو بِرّ الوالدين» وتلك صورةٌ إنسانيةٌ راقية» متناقضةٌ مع ما يُعانيه المُيَنٌّ 
مِن آلام» ومن موقفف ولدهٍ منه. 

الأباء: دوماء أكذر رحمة ررعلية للديناء, 

- يبقى الله الملجَأ الوحيد في مثل ظروف المُميِنٌ. 


للسذرة (وهي شجرة النبق)؛ مكانةٌ كبيرةٌ وحميميةٌ في المجتمع القطريء ولا يكاد يخلو بيتٌ قطرييٌ من هذه الشجرة: التي 
توفرٌُ الظلّ الوارت» في الوقت الذي ثلقي للأطفال النبقّ اللذيد. ومع عمليات التحديث التي جرت في قطرء تمّ قطعٌ الكثير 
من هذه الأشجارء واختفت من البيوت. وكانت السذرةٌ مصدرٌ إلهام لكثيرٍ من شعراء قطرء كوثها أحد مكوّنات الطبيعة. 
فعليها تتجمغ العصافيرُ والبلابِلُ وتُغرّد. وتحت ظلَّها يتجمغ الأطفالٌ ويلعبونء كما أنَّ لأوراقها رائحةً تعبقٌ في البيت. ولا 
تحتاج هذه الشجرةٌ إلى أي نوع من الرعاية» وتظلُ شامخةً مع الزمن» حتى لو شم الماء. 

7 اش سس سر عي يبك كر ري شي ا رشي لان اطي لتر ي. ر عاض اسان ار يكن 
فرج عبدالكريم؛ تقول كلماثها: 


قصّوج يالسذرة 


قَصّوج بالسذرة.. ياللي في وسط 

اللي تحت فييج.. ‏ مع هواي 
قَصّوج | وعروقج.. للحين ‏ في 
ال ل 

صغيرة يا دنيا. 

وسدرتنا ‏ لصغيرة.. 

وكانت صحكتا سعادتنا 


واليوم يوم جيتج.. يا ليتني ما جيت 
وركضت بحا الأيسام.. تسبق خطاوينا 
وسدرتنا 1 بفيها تغطينا 
5 0 00 لاا 
واليوم يوم جيتك.. يا ليتني ما جيت 

تأليف: د. مرزوق بشير 

ألحان: أحمد الجميري 

غناء: فرج عبدالكريم 


تبدأ الأغنية بكلمة خليجية (قصّوج) أي قطعوكء وقد كنت في وسط البيت؛ كناية عن الألم لقطع تلك السذرة. يذكُرُ الشاعر 
هناء أَنّه كان قد نشأ (ربيت) مع حبيبته (هواي) تحت ظلّ السذرة» وهي صورة شاعرية وتلقائية للأطفالٍ في ذاك المكان» 
وكيف أَنَّ هنالك حالة من الألم تعتمرُ نفسّه؛ حيث أنَّ عروق (جذور) السذثرة: ما زالت تنبضُ في قلبه» وهي صورة تَوَحُدٍ 
ما بين عروقه وجذور السذرة» وهو تعبيرٌ بليعٌ عن مدى الارتباط والتعلّق بتلك السذرة. ويتذكّر الشاعرُ انقضاءً الأزمان» 
وتحؤلات الأيام؛ وكيف أنَّ السذرة كانت تملا خُضنّه وحُضِنّ حبيبته بالنبق (وسذرتنا لصغيرة.. تتدرس حَضئنا كنار) 
و(تترس) هنا تعني تملأ نقول اللهجة الخليجية: إترس لي الفنجان؛ أي املأ لي الفنجان. وكانت تلك اللوحة» (النبق يملا 
حُضنيْهما)» شيع جو المحبَّةٍ والسعادة بين الحبيب وحبيبته. وفي حالة أسئ واضحة:؛ وبعد أنْ كبر الحبيبان» جاءً الحبيبُ 
إلى السدرة» وتمتّى ألا يكون قد عادء حيث وجدها قد قُطعتء ولم يعُد لها وجود. وعلى سبيل استحضار وجودٍ السذرة: 
يقول الشاعرء إِنّها ما زالت معناء وأنها تُغطيهما بفيْها. صورٌ جميلة ومُوثرة» لحالٍ السذرة؛» وهي هنا تمدّل رمرًا من 
رموز الحياة. في الأغنية دعوةٌ لحفظ الأشجار والاعتناءٍ بهاء بعد تَغوّلٍ الإسمنتٍ على كُلِّ مظاهر الطبيعة. 


وتحملٌ الأغنيةٌ القيمَ والاتجاهات التالية: 

- ضيرورةٌ المحافظة على الأشجار عامة. 

- للسذرةٍ موضعٌ مهم في قلوب القطريين؛ ولا يكاد يخلو منها أي منزل. 

- السذرةٌ مصدرٌ ذكرياتٍ لأيام الطفولة والبراءة. 

- من تَعماءٍ السذرة أنها تقيّ النادن من حَرّ الصيفء وثلقي لهم بالثمر (النبق). 
- ره قري احواء السكاد: راتكه ين القاس” 

- قطغ السذرة أمرٌ مؤلمٌ على النفس» كما هو قطغ أَيَّةِ شجرة. 


السلام قيمةٌ عُليا من قيم الدين الإسلامي الذي ارتقى بالبشرية: بَدءًا من نشأة الإنسان» وخسن صورته؛ وحفظ كرامته 
وحتى بناءٍ العلاقات بين الأمم ( يا أَيّهها الناس إِنّا خلقناكم من ذكر وأنثشى وجعلناكم شعوبًا وقبائلَ لتعارفوا إِنَّ أكرمكم عند 
الله أتقاكم)» (10) 

ولقد ابتلى العالمٌ بحروب طاحنة؛ أصابت الزرع والضّرع. وأرخَّث سُذُلَ الشقاءٍ على الإنسان» خصوصا في مناطق 
النزاعات الإثنيةء والمستعمرات» وفي البلدان التي احثلث من قبل الغرباء. كما قامت جماعات باستغلال اسم الدين» وقتلٍ 
الناسٍ الأبرياء باسم الدين» وتخريب حضارة البشرية؛ عبر التفجيرات وقتل النفس التي حرّم الله قتلها؛ فظهرت عدةٌ أشكالٍ 
للإرهابء الذي تحاربة كلّ الدولٍ والشعوب المُحبَّةٍ للسلام. 

ولقد قامت مؤمسات دولية؛ ومنها الأمم المتحدة وفروعهاء بدور مهم في حفظ السلام؛ والحد من شقاء الإنسان. وكات 
الدعوة للدين الإسلامي؛ بسماحته» وعدالته» واعتداله» مين المسائل المهمّة التي حاولت المجتمعاث الإسلامية تبثيها وبثها في 
نفوسٍ الناسء منذ انطلاقةٍ الدعوة في عهد النبي محمد بن عبدالله صلى الله عليه وسلم. 

ولقد ساهمت الأغنيةٌ الإنسانية القطريةٌ في الدعوة للتمَسّكِ بقيم الدين القّويم» والتعريف بدور المساجد في بثٌّ قيم الإيمان 
ولا ين الرا ‏ قلن اا ياى واستشليل ال الشيى فى ذلك رين هد الأعاي الى مولت هما المرفرع أغية 
(للسلام) التي كتبها الشاعر صلاح بن غانم العلي» ولحّنها الموسيقار مطر علي؛ وغناها الفنانان فهد الكبيسي وعيسى 
الكبيسيء تقول الأغنية: 


للسلام 
يا رحمن يا رحيم يعبدون الموت باسمك يا عظيم 
والمساجد لولا صوت الذكر فيها كان لاذت تحت عرشك يا كريم 
في عيون الخوف تبكي أحلام الطفولة والمناديل الكفن 
وكل رحمة ترتجف في منابرها خجولة وصالت أصنام الفتن 
والمساجد لولا صوت الذكر فيها كان لاذت تحت عرشك يا كريم 
يا زهرة الدين الحنيفي وانتي في حضن الشوك 
شذاك ما أنشى السحايب وإلا الفضا مصكوك 
ليت المآذن ما تنام بعد الآذان وتواجه الموت 
ترفع نداها للسلام وتردّد الصوت وتردّد الصوت 
والمساجد لولا صوت الذكر فيها كان لاذت تحت عرشك يا كريم 


تاليفا: ملاح إن غائم العلي 
غناء: فهد الكبيسي وعيسى الكبيسي 


خط ان ا لغيه يدا ل عر ل ارحس رسي انف فشكي المستحاء اليه الله دي لطر الإر فا رالحرف ين الشر” 
وتترئّد في الأغنية عبارةٌ (والمساجد لولا صوت الذكر فيها كان لاذت تحت عرشك يا كريم)» وهي صورة بلاغية تُجِمتّدُ 
دَورَ الزكر في تلك المساجدء وفيها استعارةٌ جميلة ععن قوة الذكر في بقاء هذه المساجد. وفي الأغنية قِيمُ الرحمة وحفظ 
الطفولة؛ خصوصا مع ما يجتاحٌ العالم من صور الإرهاب وأدواته؛ التي تقضي على أحلام الطفولة وتقضنٌ مضاجعهاء 
استنادًا لظروف إثنية وسياسيةٍ واقتصادية. وفيها أيضًا دعوةٌ لأنْ تبقى المآذن حيّةَ حتى بعد أداءٍ الصلوات. وفي النصّ 
هلثمت بلاغية مثل: با زهرة النين الحنيفي .. وانشى فى حصان الشدرك» وأيضنا في: تداك ما أنشصى السحايب وإلا الفضضاء 
مصكوك رأى النحناء مغلق). 


ونلاحظ أَنَّ الأغنية تحمل القيمَ والاتجاهات التالية: 

- شين اسم الله. 

- أهميةٌ المساجد في حياة المجتمع. 

- رفضُ استغلال الدين في أعمالٍ تتنافى مع سماحته. 

- حماية الطفولة من شرورٍ بعض البشر. 

- صوث الآذان في المساجد من ملامح المجتمع الإسلامي وأمانه. 
- في الآذان دعوةٌ للسلام والطمأنينة. 

- أهميةٌ دَرءٍ الفتن وبثٌ الرحمة بين البشر. 


(مرثية المرزوقي) 


قصيدةٌ في رثاءٍ المغفورٍ له إِنْ شاءً الله الشيخ جاسم بن محمد آل ثاني 
مؤسس دولة قطر 
كتبّها فضيلة الشيخ محمد بن حسن المرزوقي 


أيبا عين فابكي واسكبي عبرات 

وجودي بقاني اللون لا الدمعات 
ل تر ل لتشكشر ات الصررر 

ويذهب وسواسي لدى الصلوات 
فصكى طاهر الأتكوان مفذكر مكن التفتى 

عريّ من الزلات والهفوات 
أيِا نفس فابكي شيبة الحمد جهرة 

ويا عين سحي الدمع في الوجنات 
فد كتت الكت فمفتتكده في حترخائته 

لآأثاره الأعقلا وللحهحسنات 
كأن لم يكن صبح المحيابمجلس 

بلنتادمتا فحني (اعكحدب اللكلمطكات 
كأن لميكن بين (الوسيل) و(وجبة) 

مشى جأسمع ري حردة الحيرات 
كان لميكنابدى بشي وخطبة 

بحادئة فلتت وما هو آت 
كأن لميكن بدرالدجى في صلاته 

له زجل الك حندس الظلمات 
كأن لميقلاحذوالجيادلغارة 

وشْ'دوا مطاياكم لصبح غدات 
لتك كككان ششهتا تناه و أهمتديكا 

وقطب سماع لكر دجى الظتلمات 

الك ا تالكا 
2 2 كر 

بسكب دموع مثل شط فرات 
سيبكيه قراء العلوم جهارة 

وتدعوا له بالخير والدعوات 
تر تي ري 2 6ك 

فيا جسم المويسوم يليركات 
الف الليتدء والمككود في متذه اللدظ طم 


فالهمك المولى بقرب وفة 
ستتوحادة :بجو خبتتت”: ‏ تجفتررهكا هه 

ويساألنا هل جاء وقت صلات 
و خش انكو سشتف وهكل لشيرا الكننا 

كعادته الغراء قبل ممات 

إلى الفتكرن ادذعككت ‏ وتكشدر حكنت 
فللنه من بحر وثذخر ومعقل 

شوى ( بوسيل ) غربي الصخرات 
فياقبره حياكك وابلرحمة 

تزورك 0 الآصال والغكدوات 
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فيثارب فاحبر لكى مصيتينه فقكده 
ويكشارك برفتطط المححد والحشنات 
فأخباره تتئلى مدى السنتوات 


أبن 


ألحان: محمد المرزوقي أداء / فهد الكبيسي 


مَرئيةٌ مُفعمة بالودٍ ومرارة الققدٍِء برحيلٍ مؤسسٍ دولة قطرء المغفور له بإذن الله الشيخ جاسم بن محمد آل ثاني؛ مؤسس 
دولة قطرء وضعها الشاعرٌُ في 69 بينًا باللغة العربية الفأصحىء وحملت العديدة من الصُور البلاغية والجكم؛ وكذلك لمحاتِ 
من الاعترافب بفضل المؤسسٍ (يرحمة الله) ومدى تمسّكه بالورع والتقوى؛ ودوره في جِمْع القطريين على الكلمةٍ السواءء 
وتأسيسٍ الدولة. وقام الفنان محمد المرزوقي بتلحين 23 بينًا منها. 

ونلاحظ صورة الإيمانٍ والتمسّك بتعاليم الدين الحنيف لدى الشاعرء وذِكُر الصلاة» ومناقب الراحل الكريم وحرصه على 
التقوى والورع؛ ودعوته للرُشدء وثكرانهٍ الفواحثنء وابتعاده عن البدّع. 

وتشتملٌ القصيدة على ذكر مناطق مُهِمَّةٍ في قطرء وَطنَّها الشيحٌ الراحل؛ مثل: الوسيلء؛ الوجبة» التي خاض فيها معركة 
معروفة في تاريخ قطر. 


تبدأ الأغنيةٌ التي لحَنّها حفيدُ أخ الشاعرء الفنان محمد المرزوقيء بهذا البيت: 

أيا عين فأبكي واسكبي العّرات وجودي بقاني اللون لا الدمعات 
وهي حالةٌ مناجاةٍ بين الشاعر وعينه» حيث يطلبُ منها أَنْ تسكُب العبرات» ليس دمعّاء بل دَمَا ( قاني اللون لا الدمعات)» 
وهو تعبيرٌ عن حالة.الألم الذي جاشش في قلب الشاعر على نَقْدٍ المؤسس. وهي حالةٌ قرّبت الشاعرّ من الوسواس؛ بحيث 
يأتيه وقت الصلاة- 

لعل فؤادي ثَمَّ ينجو من الردى ويذهبُ وسواسي لدى الصلوات 
وهذا أمرٌ شائع» وقت الصلاة» حيث يُشْغِْلُ الشيطانٌ الإنسانَ» ما يجعله ينسى بعضن الآيات» خلال الصلاة. والبيث استنتاجٌ 
للبييت السابق» حيث أنَّ الدمع القاني» قد يُنجى قلبَ الشاعر من الوسواس. 
وتذكٌر الأغنيةٌ مناقب الراحلٍ ومواققَةُ ومواهِبّة» وقوة عزيمتة وقت الشدائد: 

كأنْ لم يقل أخذو الجياد لغارة وشدوا مطاياكم لصّبح غدات 


ويتنباً الشاعرٌُ بمستقبلٍ ما بعد رحيلٍ المؤسس» وكيف سوف يوئر على المجتمع: 
سيبكيه قراءً العلوم جهارة وتدعوا له بالخير والدعوات 


وهذا يُلخصُ مكانة المؤسس لدى المجتمع؛ إِذْ أن فقدَهُ سوف يؤثرٌ على جميع الناسء؛ من كافة المستويات. 
تمع الأغية فى رمف عاقب الر احل؛ من حت اين الشدي رالكري؛ خب الما ؛ وغيرها هن السجايا النى كان 
يتمتّع بها المؤسس: 
شهادةً توحيدٍ ثكرزها له ويسألنا هل جاءً وقتُ صلاة 
وهل أكلوا ضيفي وهل لبسوا الكسا كعادته الغرّاء قبِلَ مَمات 
ونلاحظ هناء كيفية تأثير المؤسس على من حوله؛ من حيث محافظته على وقتٍ الصلاة؛ في الوقتٍ الذي يسألُ عن أحوال 
ضيوفه» والتأكد من أنّه لا يعوزهم شية وهم في حُماه. 
أغية إنسانية الاتجاف رافية المعاني: صادقة الإحدساس؛ بحي إنسان أجلة أهله صنق في حبنه: واستدق تقدير الناس» 
وقد احتوت الأغنية القيمَ والاتجاهات التالية: 
د الوفاة للاخر وتقدير أعماله الحليلة. 
- الألم لرحيلٍ الأعزاءٍ والصالحين. 
- صفاتٌ القائد القوي والحازمء في الوقت الذي يحافظٌ على العدلٍ ومحبَّة الناس. 
- الاستقامةٌ والورغٌ والمحافظة على الصلوات. 
- الكرمُ والعطفك على الآخرين من الصفات الراقية في الإنسان. 
- على الإنسان تَجِنْب الزلاتِ والهفوات وهُما أسامن الاستقامة. 


الفرحٌ أمرٌ مشروع لجميع البشرء والذي لا يفرح لا يستطيغ أنْ يعيش ويغمُرَ الكون. والفرحٌ لا يتأثّى ولا ينتعشٌْ إلا مناخ 
الأمنٍ والسِلم والرخاءء وطبيعية الحياة. وهنالك العديد من الأنظمة التي تقتلُ الفرحَ في عيون شعوبهاء وتمارسُ القهرّ 
والطّغيانَ ضد الآخرء حتى وإِنْ لم يختلف معها؛ فقط لأنّه قد يكونٌ له رأ آخرّ في أداءٍ الجهاز التنفيذي» في الشأن العام. 
ولقد اتجهت الأغنيةٌ العربيةٌ» منذ فترة» نحو المواضيع السياسية» التي تُعبَّرُْ عن واقع الأمةٍ العربية وتطورات الأحداثٍ 
ا للش ال ل لدان ا اس راشي شاي لس د ناك ل 2 لاس امس فلك 
الأغية الإنسائية التطرية نايا الأمن والتعر ص ار سان الأمن: في أيه بفعة من العالم؛ ومنها هذه الأحية 


من أين يأتينا الفرخ؟.. بن؟ 
أطفالنا ما شهدوا في غمرهم قوسن فزح 
من أين.؟. من أين يأتينا الفرخ؟ من أين؟ 
ما طار طيرٌ عندنا.. إلا انذبح 
من أين؟ من أين يأتينا الفرخ؟ من أين؟ 
ولا نبي جاءَنا إلا بأيدينا انذبخ 
ولا أتانا مُصلحٌ أو مبدع أو كاتبٌ أو شاعرٌ 
إلا على وسادة الشعر اندَبِح 
من أين؟ من أين يأتينا الفرخ؟ من أين؟ 


تأليف: نزار قباني 
ألحان: عبدالعزيز ناصر 
غناء: أصالة 


تبدأ القصيدةٌ باستفهام إنكاريّ بليغ (من أين؟) وتلك براعة من الشاعر لجذب انتباهٍ القارئ أو السامع إلى القضية التي 
تتناولها القصيدة, وَيُدَلِلُ الشاعرٌ على عدم وجود الفرحء أو أسباب غياب الفرح. بالآتي: 

- لا يطير طائرٌ عندنا إِلّا انذبح 

- 2 ياتي نب غندنا إلا انذيج 

- لا يآتي مُصلحٌ أو مبدغٌ أو كاتبٌ أو شاعرٌ إِلّا انذبح! 

ونتيجة لهذه الأسباب؛ فإنَّ مساحات الفرحء في العالم العربي؛ محدودةٌ جدّاء وهو أمرّ مُخالفٌ للشرائع والقوانينٍ والمواثيق 
الدولية» ونلاحظ أَنَّ الأغنية هدفث لترسيخ القيّم والاتجاهات التالية: 

- الأسى لحال الأطفالٍ العربء الذين لم يروا مشاهد جميلة كقوس قُزح 

- شريعةٌ الذبح وسلب الحياة هي الشائعةٌ في بعض دول العالم العربي 

5 يَطالٌ القتلٌ الأنبياء والمصلحين والمُبدعين 


وإذا كانت السذرةٌ مصدر إلهام للشعراءء كونها من مكونات الطبيعة حول الإنسان» فإِنَّ للطيور أيضًا ذات الأثرء فكثيرًا ما 
ظهرت الطيورٌ في القصائدء وجاء ذِكرُها في الأغاني؛ مثل: 
غنّى الهزارٌ على روض العرار بكم 
و 
رب ورقاء هتوفٍ في الضحى 


و 
أقول وقد ناحت بقُربي حمامة 


والشطر الأخيرُ لأبي فراس الحمدانيء؛ ينادي الحمامة وهو في سجنه. 
والحمامةٌ طائرٌ أليفك ومُسالم؛» وهي تُسعد النامن بهديلهاء وبمنظرها الجميل» ومشيتِها الفريدة» التي تبث الحياة في هدوءٍِ 
المكان» أو في وحشة الدار. ومنظرٌ الحمامة يدعو للتأمُلِ والتغتّي بهاء وربط حالتها بحالةٍ الشاعر أو الإنسان. ولقد كثشرت 
الأغاني التي تشاولت مر صو الحمامة: ومن نلك» فى الأغية الخيجية: 
حمام يلي على روس المباني حمام لا توّن ترى ونّك شجاني 
و كذلك:* 
حبيبي أحور العينين فنّي حبيبي لى مشى مثل الحمامة 

وجاء ذكُْرُ الحمامة في الشعر العربي القديم؛ حيث كان العربُ يتغزلون بالمرأة ويصفوتها بالحمامة» وينادي الحبيبُ على 
حبيبته بقول:“ يا حمامتي“! ودومًا ما يربط الشعراءً نَوحَ الحمامة» لفراقها حبيبهاء بلوعتهم وتوجهم على حبيباتهمء ولقد 
كد سر الخاية في لمر اوري يا اف رار ا 2 لف راع رس لسرا فا لتر سد رك 
الأموي» الذي يصف نَوحَّ الحمامة» ويُسقطه على ذاته. بِكُلِّ ما يستشعره من ألم الفراق بسبب بُعد الحبيبة» يقول: 
أشاقكَ برقٌ أم شجتكَ حمامةٌ لها فوق أغصان الأراكِ نديمُ 

أضاف إليها الهم فقدانُ إلفب وليلٌ يَسِدُ الخافقَيْن بهِيمُ 

أقامت على ساقي بليلٍ فرجّعت وللوجدٍ منها مَقعدٌ ومقيمُ 

تيه 1 ما الخصرة عات مترنة كما ماد من 2 الشذاح يط 


أما الحمامة التي جاءت في طريق الشاعر علي الشرقاويء فلها قصةٌء في هذه الأغنية» التي كتب هو كلماتهاء ولكّنها 
الفنان خالد الشيخ» وغناها الفنان الراحل فرج عبدالكريم: 


يا حمامة مطؤقة.. آنه يكفيني الشقا 
أتمنى لو أصير.. في هوا عيونج غدير 
نلتقفي مرة ونطير.. نغسل أيام الشقا 
إنتتي ضحكي وأنتي حزني.. لو بعدتي لحظة عني 
مات لسرن لعش ار دك حطس سللن 
احمليني في الجناح.. وانشريني في الرياح 
غني من بين الجراح.. من يونا نعشقا 


ل حدالك 
غناء: فرج عبدالكريم 


ونلاحظ هناء حالة الشجن؛ في هديل الحمامة ذاتٍ الضّوقء وكيف أنَّها حزينة؛ وكلامّها ينمُ عن حُزن عميقء وهذا ما يزيد 
في شقاءِ الشاعر» ومعاناته من قصّر الغمر. ويبثُ الشاعرٌُ لها أمنية في أَنْ يتحوّلَ غديرًا في عين الحمامة» ويطيرا معًا 
ويغسلا آثارٌ أيام الشقاء. كما يدعو الحمامة إلى أَنْ تحملهُ بجناحيُّها وتذروهُ في الرياح. مُخْتَّتمًا الأغنية بدعوةٍ للحمامة بِأَنْ 
تُغني من بين الجراح: (من يودنا نعشقه)» أي مَن يُريدْنا نُريدُ» وهنا استخدم الشاعر كلمة (نعشقه)؛ في مقابل كلمة (يوذنا) 
أي يُريدناء والعشق أكبرُ عممًا وتأثيرًا من الودّء والودُ (كما ورد في (مختار الصحاح)؛ هو المحبَّة). أما العشقء فهو حب 
الشيءٍ والتعلق به تعلقًا شديدا. (11) 

ولقد حملت هذه الأغنية القيمَ والاتجاهات التالية: 

> خرن الآخر يؤثر في حرن الإنسان. 

- التحسّر على مُضيّ الغمر 

- الإنسان بحاجة إلى مَن يُساعدهُ على التغلب على مُنعّصات العصر 

- فرحٌ الآخر يؤدي إلى جلب الفرح للإنسان 

ا ا 

- مقابلةٌ المحبَّة بالمحبّة» بل بالعشق» وهذه من حِكَم الحياة 


2 ياج ااي ااا يا حتت على سر ال ةر ان ييا عه الك را رف عن الف الأضاسية في لسن 
الإسلامي» ولكنْ يحدث أحيانًا أَنْ ينسى الابنٌ أبويه أو أحدهماء بسبب انشغالات الحياة» أو أن يبتعد الابِنُ عن أبويهٍ بحُكم 
انشغالهٍ مع بيته الجديد وشؤون أولاده وعمله. 

ولقد عالجت الأغنية الإنسانيةٌ القطريةٌ هذا الموضوع: كما سبق في أغنية (قراءة في نفس مُسِنٌ)»؛ التي تناولناها في هذا 
الفكل. الأغية الثالية بعدوان زيقه) دليل آخر على مدى مكانة الأ عند أسائيهاء وماذا يجب أن يقرع به الأباء تجاة الأم, 
كت الأخية الشامر خاله البو عين: ولكها جسن جامد ؛ وعاها القان نه الحجاجيى. 


وس 
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وشعاد لو حبيت راسك ورجلينك وإِلّا التراب اللي برجلك تدوسين 
الجَنْة أنتي وكل عمري بيدينك يالله عسى يمه علي دوم ترضين 
كلي تحت أمرك وكلي رهينك لبيه لك كليّ قبل ما تقولين 
ومهما أسويّ لك ما أوفيك دينك حقّك ليوم الدين في ذمتي دين 
مهما كبرت أشتاق صدرك حنينك وأحن لأيام مضت كنّها الحين 
يالله عسى تبطي معاي سنينك وتبقين لي جَنَة على الراس تبقين 


تأليف: خالد البوعينين 
ألحان: حسن حامد 


تبدأ الأغنية بكلمة (وشعاد) بمعنى لا ضيرء إِنْ قلت رأْسَكِ ورجليْكِء (حبيت) في اللهجة تعني (قبّلت)؛ أو أن قلت الترا 
الذي تدوسة رجلّك. وفي تشبيه بليغ يُشْبهُ الشاعر أمَّهُ بِالجَنّةء وأنه يهبها كُلَّ عغمره: طّمعًا في رضاها. وفي حالة ردٍّ 
للجميلء» يخاطبها بأنّه (تحت أمرها وهو رهينها)؛ وأنه يقبل كل ما تأمرُ به. معترفًا بأنَّ كُلَّ ما يقوم به لن يوفيها حقهاء 
الذي هو دَينٌ في رقبته. ويختتمٌُ القصيدة بالدعاءٍ لله أنْ يزيد في غُمرهاء وأَنْ تبقى جَنَّةَ فوق رأسه. 


تسكن د الأغنية السلوكيات الى يجبُ أن يتنتصفت بها الإنسان تجاة أئه وهي ما بيّنتة القيمحُ والاتجاهاث للأغنية؛ 
وهي كلتادي. 

- احتراحُ الوالدة وإجلالها 

- دعوةٌ الوالدة للرضا عن ابنهاء فالله يقبلُ دُعاءًَ الوالدين 

حَنّ الأم أكبر من أي عمل يقرم به الابن تجاهها 

- شوق وحنينُ الابن لأمّه 

- لدعا سان ب ف طبر ارام 

- بقاءُ الأمَ مثل الجنّة في حياة الابن 


ا ا 0 
بتوصيل رسالةٍ الأغنية الإنسانية» ومقاصدِها إلى لجمهور المُستهدفء وبما يُحَفَّقُ سعادة وأمنَ وتلاحُمَّ المجتمع. 


ونخلصُ من هذا الاستعراضء لبعض الأغاني الإنسانية القطرية؛ء إلى أن الاتجاهات العامة لهذه الأغانيء. تتخلصُ في 
الحية 


1. مساندة الفان لجهود الدولة في دعم فضايا الأمة العربية والإسلامية» وأهمهنا حي المسلمين في الأماكن المقدسة؛ ومنها 
القدسُ الشريفء, والدعوةٌ لتحريرها من أيدي الغاصبين. 
2 تفاعلٌ الفنان القطري مع قضايا الحقّ والعدلٍ والجّمالِء في مواجهة تدمير المدن» وتهجير الإنسان» وتشويه الجّمال. 
3. تجسيدُ نداءٍ الواجبء والانتماءُ للوطن في المُلماتء ولعلّ أهمّها جائحة (كورونا)» التي تكاتف فيها كُلُ ساكني قطرء 
وحَتُ المجتمع على التقيِيّدٍ بتعليماتٍ الجهات المُختصّة» لمُحاصرة انتشار المرض. 

. اللّهُ سبحانة وتعالى هو الملاذْ في المُلمات: وهو يستجيبُ لدعوات المسلمين بِأنْ يُبعدَ الأمراضَ عن جميع الناس. 

. للمساجد دورٌ مُهمّ في حياة المجتمع» وهي منابرُ لبثٌّ قيم الخير والسلام بين الناس. 

. الوفاءُ لمن يحكمْ بأمر الله» ويحفظ مجتمعة ويوجَّدهُ على كلمة الدين. 

. الابتعا عن هفوات الدنيا وزلاتهاء ما يضمن استقامة الإنسان. 
8. تشجِيعٌُ جهودٍ الدولة في دعم تلاحُم المجتمع؛ من أجل التبرُع بالدّم» وحثٌ المواطنين والمقيمين على التبرٌع بالدّم من 
أجل إنقاذٍ حياةٍ الآخرين. 
9. دعم تعاضدٍ المجتمع» والتأكيدُ على حقّ الفقراء من مال الميسورينء وإِظهارٌ قيّم الصدقة» وأنَّ الله سوف يُجزي المُتصدقين. 
0. التعاونُ مع الجهود الدولية من أجل توفير أساسيات الحياة للشعوب المَغوزة»؛ خصوصًا الأطفال. 
1. تجسيدُ التكافلٍ الاجتماعيء والولاءً للأسرة؛ء خصوصا في مسألة الرحمة بكبار السنّء ومشاركتهم الحياة» والبرّ بالآباءٍ 
والأمهاتء وأنّ احترامَ الوالديّن واجبٌ دينيٌ واجتماعيمٌ وإنساني. 
2. مساندةٌ جهودٍ الدولة في حماية البيئة» والحثُ على زراعة الأشجارء وعدم قطعهاء لما في ذلك من أثرٍ على تحسين 
وضع البيئة. 
3. دعم حقوق الإنسان» خصوصًا حقوق المبدعين؛ في التعبير» عبر كافة أشكال الإبداع» وحقَّهم في إبداءِ أفكارهم بشتَّى الّرق. 
4. تعاضد الإنسان مع بني جنسه؛ وأنَّ الفرحَ حَقُ مشروعٌ لجميع الناس؛ وضرورةٌ مقابلة المَحبَّةٍ بالمَحبَّة» وهكذا تسود 
المجتمع قيمُ الحقّ والخير والجّمال. 


المصادر والمراجع 


. القرآن الكريم» سورة الإسراءء آية 23-24 

. المصدر السابق» سورة الحجراتء آية 13 

. الإعلان العالمي لحقوق الإنسان» الأمم المتحدة» إصدار وزارة الإعلام» قطرء ديسمبر 1986. ص 12 
المصدر السابق»ء ص30 
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10. القرآن الكريم» سورة الحجرات» آية 13 
1. الشيخ الإمام أبوبكر الرازيء مختار الصحاحء دار المعارف» مصرء 1976؛: ص 714 


الأغاني الإنسانية التي شملها التوثيق 
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اادعية درن في في مشاركة المجتمه انراحة واتراحه| رلمل الرياضة: ر خضوركنا كر : الفذه من اللقاطات الذي قز 
المجتمع؛ وتربطه ارتباطًا وثيقًا بالأرض. وحدث أنْ تجسّد حُبُ الوطن في حُبّ المنتخب الذي يُمثل البلد» حيث نلاحظ 
وجوت الأعلام القطرية» وصور رموز البلدء بكُلِ تلقائيةٍ في المُدرجات عندما يلعب المنتخب. 

ولأنّ لعب كرة القدم؛ نشاطٌ جميلٌ ومُمتعٌ؛ ويُسعدُ الجماهيره خصوصا عندما يكونٌ المنتخبُ في أوج نشاطهه ويُحقق الفوزٌ 
فإِنَّ الجماهير تؤازرهُ من أجل المزيد من النجاحات. 

ومن الإنجازات الكبيرة التي حقّقها المنتخبُ القطري لكُرة القدم؛ تأَهُلُ منتخب قطر للشباب عام 1981 إلى نهائي بطولة 
كأس العالم لكرة القدم تحت سن 20 عامًا في استرالياء بعد تغلّبِهِ على البرازيل (3-2)» وعلى إنجلترا (2-1)» كما تأمّل 
منتخب قطر لدورة الألعاب الأولمبية لأول مرة» حيث تعادل مع فرنسا (2-2) في المباراةٍ الافتتاحيةٍ لبطولة لوس أنجيلوس 
عام 1984» وفي العام 1988 وصل المنتخبُْ إلى ربع نهائي بطولة كأس العالم لكرة القدم» لأول مرة. (1)» وبطولة آسيا 
لكرة القدم عام 1988. 

وعلى المستوى الإقليمي» فارٌ المنتخبُ القطري لكُرةٍ القدم ببطولة كأسٍ الخليج ثلاث مرات؛ عام 1992: 2004: 2014. 

اك اشر الذرية لمت الى ققد كان ا 22019 لديا قار لك ايا ري عي د يه على لمتحت اللاي 
1-3 في المباراة التي جرت في أبوظبيء (2) 

كُلُ تلك الإنجازات: جعلت من المنتخب القطري لكرة القدم أيقونة المجتمع القطريء وتفاعلت الأغنيةٌ مع تلك المنجزات: 
وآزرّت هذا المستحب» مشيدة بانتصارانه وَمِحَية الجماهير التي وقفت مع المنتخب, تلك أن الأغية نشاط فني يلتصدق مع 
شاط ار م( يكاين بن كد يا لل ناس اسان لذاء فد حجرت الأعية ررحي لها كنا اشاط 
الغناء في دولة قطر. وتفدّنَ كُتابُ الأغنية وملحنوها ومطربوها في إنتاج هذا النوع من الغناء. 

في هذا الباب» سوف نقدّم نماذج للأغاني الرياضية: التي أشادت بالمُنتخب وبالجماهيرء كما سوف نشرحٌ بعض الكلماتِ 
التي ورّدت في نصوص تلك الأغانيء وكذلك القيم والمفاهيم؛ التي وردت في نصوص تلك الأغاني. وفي نهاية الفصل 
سوف تُجمل الاتجاهات العامة التي برزت في الأغاني. 


اسمك ضصوى 


اسمك ‏ صضصوى عالي كل يوم 
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اسمك 


وفوزك . : 
لعبك وفنك وافي وسط الميادين 
اسمك ونجمك زاهي) عند 
شوتاتك الحلوة ذهب نبي نشوف القول 
الله معاك يا المنتخب نهتف معاك ونقول 
تأليف: جاسم صفر 
غناء: عبدالرحمن الماس 


ء أخبرني مطرب الأغنية: أَنَّ هذه الأغنية هي أولُ أغنية رياضيةٍ عن المنتخبء وسُجّلت عام 1976 
نذا الأغية باسم المنتخب» الذي (طتوى) أي أنار» وأنّ هذا الاسم يكبر حل يوم. وهنا للاحظ استعارة موففة في كلمة 
(ضوى). حيث أنّ الضياء يأتي عادةً من القمر أو الشمسء وأيضًا المصادر الكهربائية. 


وكما تقدمء فإِنٌّ الأغنية الرياضية تربطُ دومّاء مفاهيمَ ومعتقدات الناسء بالإنجازات التي تتحمّق في كُلِّ المجالات. وهنا 
نلاحظ أَنّه نتيجةً لانّساع مساحة ضوءٍ هذا المُنتخبء ربطة الكاتبُ بالله تعالى» وهو المُعينُ على تحقيق الانتصارات» وتلك 
1وارارزرنزرزازنزانزنب اا 
المدرجات. 

ويُشيدُ النصُ بالبراعة وفنّ اللعب الذي يؤديه المُنتخبء وأنَّ نجمَ المُنتخب واضمحٌ لدى الملايين من الجماهير. واستخدم 
الكاتب كلمة (شوتاتك) أي ركلاتك؛ وهي من كلمة (شات) أي رَكلَ الكرة» ويصفها بأنّها ذهب,. كما استخدم كلمة (قول) 
ومعناها الهدف؛ وتردُ في بعض اللهجات العربية (جون)! ثم هنالك دعوةٌ بِأَنْ يكون الله مع هذا المُنتخب. 

كما في معظم الأغاني الرياضية» نلاحظ نغمة الحماسء والهتافء والإشادة بعروض المُنتخب. وكُلٌ ذلكء يُشْجّع اللاعبين 
على إظهار أفضلَ ما عندهم؛ من أجل إرضاءٍ وإسعادٍ الجماهير. 

ومن القيم والمفاهيم التي وردت في هذه الأغنية: 

- اسم المُنتخب يشع ويكبر كل يوم. 

- يحمل المُنتخب اسم البلد ولونّ عَلَمِه. 

ه القن و الرفاء من سمات المنتخت. 

- دعوة لتحقيق الفوز. 

- الله دومًا مع المُنتخب. 


الله عليك 
الله عليك بالمُنتخب بالفنٌ والرتم العجب 


٠‏ آي 


الله عليك بالقضري بالفن والرتم العحجب 


اسمك على قلوبنا انكتب.. الله عليك يالمنتخب 
نصرك هو عر هذا البلد.. فخرٍ لنا دوم للأبد 
شبابنا وفى بالعهد.. حقّق لجمهوره الوعد 
لونك هو لون هذا العلم.. شاع وانتشر بين الأمم 
خلى الجماهير تنسجم.. كل البلادين تفتهم 
الكورة من هذا العصر.. كل من يبيها ينتظر 
وأحلى ما في اللعبة (...) واللي اجتهد واللي صبر 


الى 
ألحان وغناء: عبدالرزاق ضاحي 


تبدأ الأغنية بالإشادة بالمُنتخب والإعجاب بلعبه الفنيّ العجيب. عبارة (الله عليك) تعني أولَا ذكر اسم الله تجنبًا للحسدء وإشادة 
بالمُنتخب ولعبه. وتربط الأغنيةٌ بين فوز المُنتخب وبين عرّ البلد» لما في الرياضة؛ وخصوصا كرة القدم؛ من أثر في 
إذكاءِ الأحمةٍ الوطنية» وتأكيدٍ الانتماءٍ للبلد. وكما ورد في أغنياتٍ أخرىء فإِنَّ هذه الأغنيةً ربطث بين عَلَّم الدولة وبينَ لون 
قمصان اللاعبين؛ وهي إشارة أيضًا لتأكيدٍ الانتماءٍ للبلد. 
ودومًا يُشْكَلُ انتصارٌ المُنتخب فرحةً للجماهيرء وتجعلهُم ينسجمون مع لعب المُنتخب (خلّى الجماهير تنسجم)» وتقدِمُ الأغنيةٌ 
نتيجةً حتميّةَ بأنَّ الفوز يأتي للّذي يجتهدُ ويصبر. 

ولقد سقطت كلمة من البيت الأخيرء لم نستطع تفسيرٌ لفظها من التسجيل. 


وتضمنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 

- الإعجابُ بلعب المُنتخب الفني. 

- مكانة المنتخ لدى الجماهير . 

- المُنتخبُ مَحلَّ فخز واعتزاز الجماهير. 

- قيمةٌ الوفاءٍ بالوعد التي تأَمُلها الجماهيرُ من المُنتخب. 
- ربط لون قمصان أفرادٍ المُنتخب بلون عَلَمِ البلد. 

- شعبيةٌ كُرَةٍ القدم. 


أنا أقول آه 


أنا أقول آه.. هو يقول آد.. هذا العنابي آهِ على آه 
إنتو تعرفونه.. عاشق أنا لونه 
يا ديرتي قطر يا بهجة النظر.. يا غالية وسط إفادي.. رفعوا علمها بلادي 
يالله شباب قطر 
هيه.. هيه.. سمّوا باسم الله.. هو..هو.. تستاهل والله 
وعد وعد وعد.. نمشي معا الوالد.. كالدمّ في الجسد 
يا واحد الأحد. إحفظ لنا البلد 
أنا أقول آد.. هو يقول آه.. هذا العنابي آه على آه 
نعم.. نعم..نعم نخطو خُطى الأمم.. بالدين والإيمان والنون والقلم 
يا واحد الأحد.. إحفظ لنا البلد 
وأنا أقول آه.. هو يقول آه.. هذا العنابي آه على آه 


تأليف: جاسم صفر 
لحن وغناء: علي عبدالستار 


استخدم الكاتبُ هنا لفظة (آه)» وهي ليست للتوجّع كما يبدوء لكنّها تعني الهتاف؛ وتعني المشاركة في ذلك الهتاف» حيث 

يقولها المطرب ويُشير إلى أنَّ (الآخر) يقولها. ولقد حقّقت هذه الأغنية انتشارًا واسعًا لدى جماهير كرة القدم. 

وكمافي العديد من الأغاني الرياضية:؛ فإِنّ الكاتب ربط لونَ (قمصان) لاعبي المُنتخب, (عاشق أنا لونه) أي اللون العنابي» 

وذلك يؤكدُ الوطنية وروحّ الانتماء» ذلك أنَّ (ديرتي قطر) أي بلادي قطرء غالية وتسكنٌ في فؤاده. وكلمة (ديرة) شائعةٌ 

بين بلدان الخليج وتعني البلد أو الوطن. ويُرجِعُ البعضٌ الكلمة إلى كلمة (ديار)» أو أنها تصغيرٌ لكلمة (دار)» وتقول بعض 
3 000 7 3 4 1 3 8 

المصادر إِنْ (ديّرة) هي ما استدار من الرمل وارتفع. (3) وتدعو الأغنية الجماهير إلى رفع عَلْمِ البلاد» وهو تعبيرٌ عن 

بشأن العلم القطضريء الذي حدّد مواصفات العلم).(4) 

وكما في (آه) يحتوي النصٌ على كلمة (هيه) الحانّة على شحذ الهمّم؛ و (هو..هو) وهي من الهتافات التي تصلُ إلى قلوب 

الجماهير؛ كما يحدث في أغاني العمل؛ حيث ترد كلماتٌ مثل: هيه؛ هيه والله. وهي المواويل البحرية وأغاني الغوص. 

يُشير الكاتب في النص إلى سمو الأمير الأب (يرحمه الله)» ويصفه بالوالد» مرددًا كلمة وعد) ثلاث مرات» كي يستقيمَ 

الوزن؛ ولببٌّ الحماس أيضًا في نفوس الجماهيرء مشبّهًا ذاك المشي مع الوالدء كأنّه الدم في الجسدء وهو تعبير بليغ لمدى 

العلاقة التي تربط أفراد المجتمع القطري مع خكامهم على مدى السنين. 


ينتقل النصصٌُ إلى قيمة أكبرء وهي دعوة الله بأَنْ يحفظ البلد ( يا واحد الأحد..إحفظ لنا البلد)» وتلك غايةٌ كبرىء فالأمنْ 
والأمانُ عمودا كُلّ تطوّر وأسابن كُلّ تنمية. 

ويأتي النصٌ على التذكير بقيمة الدين والعلم في حياة الإنسانء وأَنَّ أمرَ الشعوب لا يستقيمُ دون الدِينِ والعلّم (بالدين والإيمان 
والنون والقلم)» وتلك التفاتةٌ مُعبّرةٌ» ومن المُّهمَ الإشارةٌ إليهاء في كُلّ خطط التنمية حسب رؤية 2030. 

ومن القيم والمفاهيم التي وردت في الأغنية: 

- سموٌ المُنتخب (العنابي). 

- ربط اسم المنتخب باسم الوطنء والدعوةٌ لرفع عَلَّم البلاد. 

- التفافك الشعب حول القائد (الوالد)» مثلَ الدمّ في الجسد. 

- دعوةٌ الله لأنْ يحفظ البلد. 

- الإشادةٌ بالدين والعلم. 


حيّوا فريقي 


حيوا فريقي اللي حضصر اسمه ولونه من قطر 
رايات بيضا رفرفرت والئناس بالسمه اهتثفت 
هذا الفريق اللي حصر اسمه ولونه من قطر 
شوفوه..شوقوه.. هذا ذهب صافي في عيون كل الناس 
هر 0" انا 7 اوافى. 27 بالكت5 0 والإخلاص 


٠ 


هذا الفريق اللي حضر.. اسمه ولونه من قطر 


تأليف: جاسم صفر 
ألحان وغناء: علي عبدالستار 


هذه من الأغنيات الرياضية التي نالت استحسانّ الجماهيرء وتَنّوا بها في الملاعب طويلا. حيثُ تبدأ بالطلب من الجمهور 
أَنْ يُحيّي الفريق» وهو مُنتخبُ قطر لكُرةٍ القدم» ويربط النصصٌء كما في نصوص أخرىء اسم المُنتخب ولونَ قمصانه بقطر. 
والقصدُ هنا لبثٌ الحماس بين اللاعبين والجمهور. ويُشير النصُ إلى الرايات البيضاءء التي هي رمز السلام والمحبّةٍ بين 
الناس؛ وأنَّ النامن تهتف باسم المُنتخب. 

ومحاولةٌ لدمج وإشراك الجمهور مع اللاعبين» يدعو النصٌُ الجماهيرَ إلى أَنْ ينظروا إلى المُنتخبء وأنّه من الذهب 
الح ا سر دارفا الح ررم ني اا لسر ات 

وكما في باقي الأغاني الرياضية: فإِنَّ هذه الأغنيةٌ انّخذت إيقاعًا حماسيًا يتلاءمُ مع هدف الأغنية» وفيها وقفاتٌ إيقاعيةٌ 
تُسعدُ المستمع. 

وتضمَنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 

- الحثُ على تحيّة المُنتخب الذي يحمل لونّ عَلَمِ قطر. 

- ترتفغ راياتُ الفريق وتعلو له الهتافات. 

- يُمثْلُ المُنتخبُ الذهب في عيون الجماهير. 

- من صفات المُنتخب الوفاءً والإخلاصٌ للجماهير. 


سيروا 
سيروا وعين الله ترعاكم.. بأحلى لعب وللفوز مسراكم 
يا عيال بلادي القلوب وياكم 
هيله يالله ‏ هيله.. ‏ هيله يالله ‏ هيله 


انتو للفن درب البطولة.. وانتو عشاق لعب الرجولة 


ألحان وغناء: فرج عبدالكريم 


حجّزت هذه الأغنيةٌ لها مكانًا بين الجماهيرء وربطت اللاعبين بالوطنء وكيف أنَّ قلوب الناس معهم؛ وهُم في الملاعب. 
واستخدم الكاتب عبارة (عيال بلادي)؛ التي تحمل معنى التحبيب والانتماءٍ للبلد. وفيها دعوةٌ للمُنتخب بأَنْ يفورّ في سَّعيه. 
ويمتاز لعب المُنتخب بالفنّ والرجولة» وهي دعوةٌ لأنْ يكونّ اللعبُ راقيًا وبعيدًا عمّا يجرحٌ قيمَ الرياضة. وفي الأغنية 
إشادةٌ باسم المنتخب ونجمه العالي دومًا. وتلاحظ أن الكاتب استخدم شعارًا يتردَّةُ بين أبيات الأغنية وهو (هيلة يالله هيلة)» 
كنوع من التبرك باسم الله» وهي لفظة شائعة في التراث الخليجيء؛ ووردت كثيرًا في أغاني الغوصء» خصوصا (الفجري). 


وتضمَنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 
- الله يرعى مسيرة المُنتخب. 
- قلوبُ الجماهير متعلقةٌ باللاعبين. 
- الوصولٌ إلى البطولة إِنّما يأتي عن طريق اللعب الفني. 
- الحثُ على اللعب الرجولي وعدم التردّد. 
- اسمُ المُنتخب غالٍ في نفوس الجماهير. 
نجوم الملاعب 


يالله شاركونا وغنوا وهللوا باسمه عليهم 
وبالنصر ادعوا وتمنوا وقولوا الله يواليهم 
هللوا يا عيالي ويببوا للغالي 
العبوا بإخلاص عين الله حفظتكم 
انتوا ‏ يا عزنا لكم ‏ صيت ‏ الملاعب 
تا اما جبتوا! "النصثر١ ١‏ واغلى ٠١"‏ المكاستت 
انتوا 
العبوا 
يبيوا 
ألف 


هذه من الأغنيات الحماسية التي آزرت منتخب قطر فترة طويلة:؛ منذ العام 1976 وتحمل مندُ بدايتها دعوة للفشاركة 
والتهليل لله. وتسمية اسمه على المُنتخب. وفي اللهجة الخليجيّة» دومًا نقول: سمّوا عليهم, أو باسم الله عليك؛ وكُلُ ذلك من 
الدعوات المحبّبة التي تأتي بالخيرء كما نفعل عندما نبدأ أكلّ الطعام باسم الله. 
ويحملُ النصٌ دعوة الله لُصرة المُنتخب. وأَنْ يُعينَة الله على الفوز» وكلمة (يواليهم) هنا تعني (يُعيتهم). وتَردُ في النصّ كلمتا 
في الشطر التالي» دعوةٌ لأفرادٍ المُنتخب باللعب بإخلاصء؛ ضمنّ رعاية الله وحفظه. وأَنّ هؤلاءَ الأفراد هُم عِزُ الجماهيرء 
وأنَّ لهم صينًا وتاريمًا في الملاعب. ويتغنّى النصصٌ بمآثر المُنتخب الذي أحررزّ العديد من الانتصارات الغالية (يا ما جبتوا 
ويستمرٌُ النصُ في مدح المُنتخبء وأَنّه رمز المحبّة والسلام» وتلك من القيم السامية التي يسعى إليها كُلٌ البشر. 
هذه الأغنيةٌ تمَّ تفريعُها من الشريط التلفزيوني» ولكنْ وصّلت للمُعِدَ كلماتُ الأغنية الأصلية» من الفنّان عبدالرحمن الماس؛ 
ووجّد فيها شطرريّن لم يردا في هذه الأغنية» وهما: 

ربّي ينصركم ويتحقق حلمكم 

انتوا انتوا عزيزين في الملاعب 
وقد يكون لضرورات اللحنء تمَّ حذف هذين الشطرين. 
وتضمّنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 
- دعوةٌ الناس للمُشاركة في تشجيع المُنتخبء وترديد (هللوا) باسم الله. 
- دعوةٌ الله لأنْ ينصُرٌ المُنتخب ويُعينهُ في مسعاه. 
- دعوةٌ اللاعبين لأنْ يلعبوا بإخلاص. 
- عبن الله تحفظ المنتخت: 
- تذكيد بإنجازات المنتخب في الماضي. 
- المُنتخب يُشْكُلُ رمرّ المحبّة والسلام. 


هلا فيكم 


هلا فيكم كل قطر بر وبحر تحييكم 
الفرح زاد وحلا وكمّل فيكم 
على المحبة نبتدي باسم الله 
أهلا هلا بالجميع أهلا.. أهلا 
في دوحة الجميع.. أهلا.. أهلا 
نصفق له من يفوز بهمّته 
كلنا نفرح له ونبارك له 
نهتف باسمه ونشجّع وياه 
هو.. هو 
تجمعنا الرياضة دايمًا تجمعنا 
والتحدّي والحماس يمثعنا 
الرياضة ذوق وفنْ والله 
هو.. هو 
تأليف: منصور الواوان 
ألحان: عبدالله المناعي 
غناء: فهد الكبيسي 


أيه حماسية: تحمل معان الترحيب يصيرف دورة كا الخليج لكرة القدم رحليجي 24) الشي أفيمت فى الدوحة» عام 
9, ولقد أثارث هذه الأغنيةٌ حمامن الجماهير»ء بترحيبها بضيوف الدوحة:» وتقديج اسم المحبّةٍ في بداية الأغنية. واستعانت 
الأغنيةٌ بكلمةٍ لصاحب السمو الأمير الأب الشيخ خليفة بن حمد آل ثاني (يرحمه الله)» حيث استخدم عبارة (أهلا بالجميع 
في دوحة الجميع)؛ وذلك في افتتاح دورة كأس الخليج لكرة القدم (خليجي 11) بالدوحة؛ عام 1991» والتي أصبحت حديتٌ 
الصحافة والإعلاء. وكعادة الأغاني الرياضية: ينه التصنيق ويز داك الفرخ للفائر في الدورة. وهذه الأغنية تحمل معاني سكو 
الرياضة؛ وعدم الانحياز أو التعصّب لأيّ فريق. وتلك من السِمات الأساسية في تصرّفات الجماهير الرياضيّة. ولئن كانت 
اسلف في بعض الظروفه تُفرَّقٌ الناسء فإِنّ الرياضة تُجَمّعهُم (تجمعنا الرياضة دائمًا تجمعنا)؛ كما أَنَّ روح التحددّي 
والحماس. تُمبِّعْ الجماهير. ولا تنسى الأغنيةٌ تذكيرَ الجماهير بأنَّ (الرياضة ذوقٌ وفنٌ)» وأعتقذ أَنَّ رسالة الأغنية ليست فقط 
للجماهيرء بل للاعبين أيضًا. 

أغنيةٌ شدّت انتباة الجماهير طيلة أيام دورة الخليج (خليجي 24)» وهي تصاح لأيّة مناستبة قادمة» كونها عامةً وشاملة. 


وتضمّنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 

- الترحيبٌ بالجماهير. 

- الجماهيرٌ التي حضرت أكملث فرح قطر. 

- المحبّةٌ تجمعُ الجميع. 

- التصفيق والمُبارّكة لمَنْ يفوز. 

- الرياضةٌ تجمع الجميع؛ والتحدّي والحمامن يُمبِّع الجماهير. 
- الرياضةٌ ذوقٌ وفنٌ. 


يا أبطال ديرتنا 


يا أبطال ديرتنا لعبوا بفن وإحساس 
انتوا لعيبتنا العيون لكم حرّاس 
الله.. الله يواليكم.. بالفوز بالفوز يهنيكم 
ويتم اسمكم عالي.. عالي بين كل الناس 
الطبول بعد رنت والناس هنتكم 
دام النصر يا أبطال.. يا فخر كل الأجيال 
ويتم اسمكم عالي.. عالي ما بين كل الناس 
جمهورك يرد يا منتخبنا سير 
يا نجوم ديرتنا انتوا لكم تقدير 
انتوا الأمل يا أبطال.. وانتوا فخر الأجيال 
ويتم اسمكم عالي.. عالي ما بين كل الناس 


تأليف: خليفة جمعان 
ألحان: حسن علي 


هذه الأخية من الأخاني السهيرة فى مجال الرياحة؛ ولقد رخدتها ويائل الاعلاء فر درلة قطر كثبراء وكغير ها من 
الأغاني الرياضيّة: تتضسٌ الاحتفاء بالمُنتتخبء ومدخ إنجازاته. تبدأ الأغنيةٌ بمناداة أبطال المُنتخبء ودعوتهم لِلعَب بفنّ 
وإحساس. ولقد استخدم كاتّب النصّ كلمة (ديرتنا) للتحبيب بالوطنء والديرة تعني هنا قطر. ولقد سبق شرح الكلمة. وتبيانًا 
لمكانة المُنتخب لدى الجماهيرء فإِنّ عيون الجماهير هي (حُرَّاس) لهؤلاء الأبطال. ولقد استخدم الكاتب هنا كلمة (يواليكم) 
يمن ريملكم): تقول للشتخص: اله يراليك العافية أي الله يفذك بالعافقة. وباسلوب يرب من اعنم النفس: يذكر النصنٌ ذلك 
الهناءَ الذي يُمكن أنْ يعر نفوسس اللاعبين» عندما يُحقّقون الفوز. كلمة (يتم) تعني يبقى؛ أو يصيرء (ويتم اسمكم عالي.. 
عالي بين كل الناس)؛ وهذا أسمى ما يُمكنُ أنْ يصل إليه الإنسانٌ» وهو السمعة الطيبة. 

احتوى النصُ على استعاراتٍ جميلة» كما في (حتى الملاعب غنّت يوم فرحكم)؛ كما شاركت الطبول تلك الفرحة برنينها 
الشجي. وهنالك دعوةٌ بِأَنْ يتواصكَ النصرٌ لهؤلاء الأبطالء الذين هم (فخر كل الأجيال)» حيث يتَّخدُ منهم الآخرون قدوةً 
لتحقيق ما يتصبون إليه من إنجازات. 

ينتقلُ النصصٌ إلى وجهة أخرىء يُصاحبه اللحنٌ أيضّاء حيث تتم مخاطبةٌ المُنتتخبء بأَنَّ جماهير تُردَّدُ وتدعوه للسيرء المضي 
قُدْماء وأَنَّ الجماهيرّ تحتفظ للمُنتخب بالتقديرء كونة الأمل» وفخر الأجيال. 

نلاحظ تكرار كلمة (الأبطال) في النصّ؛ وهي إشادةٌ ومديحٌ لأفرادٍ المُنتخبء كما تمّ ترديدٌ مَدْهَب الأغنية: بعد كُلّ (كوبليه) 
من النصنء وبدايته كلمةٌ (يا أبطال)» للتذكير بعزم وقوة أفرادٍ المُنتتخب. 


وتضمّنت الأغنية القيمَ والمفاهيم التالية: 

- دعوةٌ المُنتخب لأنْ يلعب بفنٌٌ وإحساس. 

م ل سر 

- الله يُعِينْ المُنتخب؛ كى يبقى اسمة عاليًا. 

ساسكا 

- سعادةٌ الجماهير بفوز المُنتخب. 

- الجماهيرٌ تُقدّرُ أفراد المُنتخب. 

- الفريق يُشْكَلُ فخرًا للأجيال القادمة. 

يا الأدعم 

كايدة يالمعالي.. لكن أول وتالي.. ما تكودين الأدعم.. ما تكودين الأدعم 
والهمّم في العلالي.. والعلم دوم عالي.. والقمم لك يالأدعم.. والقمم لك يالأدعم 
وعشت يا منتخبنا.. عشت يا منتخبنا.. والله الله يالأدعم.. والله الله يالأدعم 
وأنت قامة وقممّة.. وأنت هامة وهمّة.. عارفينك بيالأدعم.. عارفينك بالأدعم 
والمهمة مهمّة.. وأنت قذ المهممّة.. خابرينك يالأدعم.. خابرينك يالأدعم 
وعشت يا منتخبنا.. عشت يا منتخبنا.. والله الله يالآدعم.. والله الله يالأدعم 
ما اختلف بك ظنا.. حاوي كل فنا.. من قديم يالأدعم.. من قديم بالأدعم 
وردّدوا يا وطنا.. جت على ما نتمنى.. يا جماهير الأدعم.. يا جماهير الأدعم 
وعشت يا منتخبنا.. عشت يا منتخبنا.. والله الله يالأدعم.. والله الله يالأدعم 
بلعبك الاحترافي.. والأداء الخرافي.. أمتميز يالأدعم.. أمتميز بالأدعم 
واصغري يالمصاعب.. واشهدي يالملاعب.. ما لها غير الأدعم.. ما لها غير الأدعم 
وعشت يا منتخبنا.. عشت يا منتخبنا.. والله الله يالآدعم.. والله الله يالأدعم 


لحن وغناء: نايف البشري 


قصيدةٌ طويلة» مقارنةً بالقصائد الأخرىء التي تناولت الرياضة؛ وخصوصا المُنتخب. ولونُ كلماتها مُختلكت عن باقي 
الأغاني» حيث تميلُ إلى الجزالة: بل إِنَّ تشطيرَ النصّ أيضًا يختلف عمًا سبقةُ من نصوص. ذلك أنَّ كاتب النصّء» غرف 
بهذا النوع من الكلمات. 

تبدأ الأغنيةٌ ب(كايدة يالمعالي).. أي أَنَّ المعالي لا تكون سهلةً بل صعبة: (ويُقال للصياد الذي ينوي رمي الظبيّ البعيد: 
"صيدك كايد؛ أي صعب ولن تصيد ذاك الظبي“)؛ ولكن؛ مهما كانت المعالي صعبة:؛ فإنَّها لن تنال من (الأدعم)؛ وهو لون 
عَلَم قطرء وهنا تعني المُنتخب. وَيُشِيِدُ النصُ بِهمَمِ أفراد المُنتتخبء (والهمّم في العلالي)»؛ و(العلالي) هنا ترمز إلى العلوء 
"جمع عُلَّيةه وهي الغرف في الطبقات الغليا من الدار“ (5). يورد النصنٌء كما حصل في أغنياتٍ أخرى: كلمة (العلم)» 
وقد يكون المقصود منها (الخبر)! ثمَّ تنطلقٌ كلمةٌ (عشت يا منتخبنا)» حيث تتكون هتافاتٌ مع ترديدٍ هذه الجملة. ونلاحظ 
جديد الكلماتٍ في (وأنت قامة وقمّة.. وأنت هامة وهمّة). مع الأسجاع التي فيهاء التي تقرّبها من البديع اللفظي في اللّغة 
العربيّةء حيث يوجد (الجناس)» الذي هو تشابة في النُطق واختلاف في المعنىء كقولهم: 

فدارهم ما دمت في دارهم 
وأرضهم ما ذمت في أرضهم (6) 


ويردُ نفسُ الشيء في النص (والمهمّة مهمّة.. وأنت قد المهمّة)»؛ فالمهمّة الأولى تعني مهمّة الفريق وهدفه» والثانية وصف 
للمهمة الأولى بكونها (هامّة). كما تردُ كلمةٌ (قد) بمعنى (في مستوى) المهمّة. وفي الشطر التالي يُريَدُ النصٌ أَنَّ المُنتخب 
كان عند ظنّ الجماهير فيه كون لعبِهُ يحوي كُلَّ فنَ» ويلعب لعبًا جميلا يُسعد الجماهير. ويفرحٌ النصٌُ بفرحة الجماهير 
ويُطالبهم بترديدٍ اسم الوطنء وأنَّ النتيجة جاءت على ما يتمنوته. 

ويُشيد النصٌُ بلعب المُنتخب ويصفة بأنّه (احترافي)»؛ أي يلعب باحترافيّة واضحة؛ ويُؤْدَي أداءً خُرافياء وأنّه لا توجد أمامَ 
هذا المنتحب أيه مصاعب: إن تصتغر كل المصباعب أمامه؛ وذلك ما نشهة يه الملاعب. 

ونلاحظ في الشطور الثانية من النصّء تكرارٌ كلمة (الأدعم)» ولكأنَّ هذه الشطور أغنيةٌ أخرىء. وهي من بلاغة النص. 
فمثلاء نقرأ: 


ما تكودين الأدعم.. ما تكودين الأدعم 
والقمم لك يالأدعم.. والقمم لك يالأدعم 
والله الله يالأدعم.. ولله الله يالأدعم 
خابرينك يلأدعم.. خابرينك يالأدعم 


وهكذا حدى نهاية الأشطرء ويرى معد الكنابه أن هذا اللون من الكنابة لم يظهر » من فبل؛ في مثل هذه الصورة ولمثل 


وتضمّنت هذه الأغنية القيمَ والمفاهيح التالية: 

- المُنتخبٌ القطريّ دومًا في القمة. 

- كل التحدّيات لا يُمكنها هزيمة المُنتخب (الأدعم). 
الأعرة لأن يعيش المنتحت: 

- المُنتخبُ هامةٌ وقامةٌ صَعبٌ أَنْ يُهزم. 

- المُنتخبُ على قذر المسؤوليّة. 

- المُنتخبُ يلعبُ باحترافب وأداءٍ مُمَيّز 

- تشهدُ الملاعبُ بلعب المُنتخب الفني. 


الاتجاهاث العامة التي بدت في الأغنية الرياضيّة القطريّة: 


-1 ربط المُنتخب بالوطن وبالعلّم وبالوفاء. 

-2 اللعبُ الجميلٌ يُسعدْ الجماهير. 

-3 الاستعانةٌ بالله لنَيلِ الفوزء مع التهليل للمُنتخب. 
-4 اسم المُنتخب يسكنْ قلوب الجماهير. 


-5 ظهورٌ الكلمات الحماسية في الأغنية مثل: آه على آهء وهيه.. يالله» وغيرها. 


-6 ربط الرياضة بالدين والعلم. 

-7 الأغنيةٌ الرياضيّةُ يُصاحبُها لحن حماسييٌ واضحٌ؛ يَسهِلُ ترديده. 

-8 لعبٌ كرة القدم؛ لعبٌ رجُوليَ يحتاجٌ إلى القوّة وعدم الخوف. 

-9 فوز المُنتخب يُسعَدُ الجماهير. 

-10 الرياضة تُجِمّعْ النامن على المحبّة واللعبّ الفني. 

-11 الدعوةٌ لعدم التَعصّب في الرياضة:؛ ولا بْدَ من تهنئة الفريق الفائز. 
2 - تصْغرٌ المصاعبُ الكبارٌ أمامَ المُنتخب. 
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الباب الثاني 


جدلياتٌ وآراءٌ في الأغنية الخليجيّة والقطريّة 


: 


سوف نحاول في هذا الفصل تقديم بعض الجدليّات والآراء حول بعض القضايا أو الفنون التي تزخرٌ بها منطقةٌ الخليج؛ 
ومنها دولة قطرء ذلك أنّ توثيق هذه الجدليات والآراء ما زال محدوداء والاختلافات في ذلك متعدّدة. ولقد اعتمدنا في ذلك» 
على بعض المصادرء وعلى لقاءاتٍ أو اتصالاتٍ مباشرة مع أصحاب الخبرة في هذا الشأن. 

ولسوف نتناولُ أربع قضايا من قضايا الفنون الخليجيّة والقطريّةء وهي: فنُ الصوتء لغةٌ الأغنية القطريّة» إيقاغ الأغنية 
القطريّة» والأغنية الإلكترونيّة. وهي قضايا ما زال البحثُ فيها جاريّاء وبعضها لم يُبحث أبدَاء مثلَ إيقاع الأغنية القطريّة: 
ايها رةه وخطان ملك ديات قي جات فشر عير لقا شي طرحت في هذ اي هامر 
طبيعيٌ» ولعَلَ النقاش يتواصل بهدف الوصول إلى أرضيات مشتركة لحوار المُستقبل. 

ونعتقدٌ أنَّ بحت هذه الجدلياتٍ يحتاجُ إلى دراسات مُعمّقَةٍ ومُستفيضة» كي نصل إلى أرضيةٍ صلبة وثابتة في التعامل مع 
هذه الجدليات., 

ظلّ موضوغ أصل الصوت الخليجيّ مثارّ جدلٍ طويلٍ على مدى الثمانين عامًا الماضية! فقد تعدّدت الآراءغ حول هذا 
الموضوع؛ وكان شاتعًا أنَّ أصلَ الصوتٍ من اليمنء بينما ذهب البعضُ إلى ربط الصوت بأرض الحجاز. وذهب فريقٌ 
آخر إلى أنَّ الصوت بشكله الحالي إِنّما تشكّل على يدٍّ الفنان الكويتي عبدالله الفرج» والذي أضاف إلى الآلاتٍ المُستخدّمة 
في عزفه (المرواس).» بينما ذهب آخرون إلى أنَّ الشكلّ الحاليّ للصوت وُجِدَ على يد محمد بن فارس؛ وضاحي بن وليد 
بينما رأت مجموعةٌ من الأكاديميّين أَنَّ الصوت يعودٌء في أصوله؛ إلى العصر العباسي» وتحديدا أيام الخليفة هارون الرشيد» 
وأنَّ المُغنّي (زرياب) قد أخدّ فَنَّ الصوت من بغداد إلى الأندلس؛ وأضاف عليه (التوشيحة) التي يُخْتَتمُ بها الصوت. وهنالك 
رأيٌ آخر يميلُ إلى أَنَّ الصوت بصورته الحالية مُختلف عمّا ورد في كتاب (الأغاني) للأصفهانيء وإِنْ وردت كلمةٌ (صوت) 
في ذاك الكتاب. وهنالك مَنْ يؤيّد عدم الحسم في مسألة أصل الصوتء وأنْ تتواصل عمليةٌ البحث في هذا الموضوع. 
وقد يستمر النقاثُ حول هذا الموضوع إلى حُقبٍ طويلة:» وتبيانا لما تمّ بحثة في هذا المجالء نُورد أدناهُ آراء بعض 
الممُختصّين الذين تواصل معهم مُعِد الكتاب. 


دَكرَ الدكتور أحمد الصالحيء من دولة الكويتء الآتي: 

”إنَّ الُوسيقى» في مناطق مختلفةٍ من شبه الجزيرة العربيّة» في القرن التاسع عشرء وحتى زمان الحرب العالمية الأولى؛ 
تشتركُ في العديد من المصطلحاتء كما أنّ الآلات المُوسيقيّة متشابهة. فقد كان الغناءُ الحجازي على سبيل المثالء يُطلق 
عليه (صوت)؛ مثل صوت (رودمان) وصوت (جبالي)؛ كما أنَّ الغناءً المحليّ في اليمن كان يُطلق عليه نفسسٌُ المُصطلح: 
وهو (الصوت؛ مثل: صوت عدني» وصوت شحريء؛ وصوت صنعاني. أما في الخليج العربئ؛ فمُصطلحٌ (الصوت) أيضًا 
معروف ومرتبطٌ بغناء مُحدّد يُمَارَسُ إلى اليوم بنفس الاسم. نجِدُ بأنٌّ التشابّة بين كُلّ هذه الألوان الغنائية هو استخدام آلة 
العود. فالصوتٌ في القرن التاسع عشر هو غناء العودء أو الأغاني التي تُقدَّمُ على آلة العود أو القنبوسء وهي آلة العود 
القديمة التي كانت شائعةً في شبه الجزيرة العربيّة واندشرت مع انتهاء الحرب العالمية الأولى؛ ليَحلَ محلّها العودُ العربئٌ 
التقليدي؛ أو العودُ الشاميئ» كما كان يُطلق عليه في الكويت آنذاك. ويبدو بِأَنَّ هناك آلاتٍ ومصطلحاتٍ أخرى تتشاركُ بها 
مختلف أنواع غناءٍ العودء ومنها المرواسء الذي كان يُستخدم في الغناء اليمنيّ والحجازيّ والخليجي. لكنْ كُلَّا بأوزانه 
الخاصة» وبتقنيّةٍ مُختلفة في الضرب على المرواس. لذلكء؛ باعتقاديء بأنَّ مصطلح (الصوت) كان شائعًا آنذاك بمعنى أغنية 
يُصاحبها العود ولاحقًا تخلّت الحجارٌ واليمنُ عن كلمة (صوت).» واستبدلتها بفصطلحاتٍ أخرى مثل: الدانة في الحجاز: 
اال ا يي حي اي اير ني السك لطي ( ارين لي الا لسرت ار يلسم 
ومن المُهم الإشارةٌ إلى وجودٍ بعض الألوان الغنائية النادرة اليوم باسم صوت. ولكنها أغانٍ مختلفة عمّا نعرفه» وتوجد 
مثلا في سلطنة عُمان؛ وأيضًا في جنوب تونس. 


ومصطلحٌ الصوت بمعنى (أغنية)» هو مصطلمٌ قديمٌ معرو منذ صدر الإسلام؛ ويُمكن قبل ذلكء وكتبُ التراثٍ الموسيقيّة 
العربيّة زاخرةٌ بوصف ألحان العصور المُختلفة» مثل العصر الأموي أو العباسيء وربّْط أغانيها بهذا المصطلح (الصوت). 
لذلك ذهب بعضُ الباحثين إلى افتراضٍ أنَّ الصوت المُمارَسن اليوم في الخليج العربيء هو فَنّ غنائيٌ قديمٌ يعودُ إلى العصر 
الحانس او اقدم؛ ومنهم اللحث الدري رزفيارك عفرو العماري) الذي يرجح بأن الشرت فى الخليح نعود أصولة لمنطفة 
الحجازء في حين أنّ الباحث الكويتي (يوسف دوخي) يذهب إلى أنَّ هذا القَنّ مُستَحدَتٌ على يد (عبدالله الفرج)» في منتصف 
القرن التاسع عشرهء وأنٌ قواعدة قد استلهمها من كتب التراث الموسيقي العربيئ؛ مثل (الأدوار) للأرمويء و(الأغاني) 
للأصفهانيء وطبّقها بشكلٍ مُعاصرهء ليَخلقَ لنا هذا الفَنّ. وأما الخطابُ الشعبيٌ في الكويت قديمًا (ويبدو أيضًّا في البحرين: 
كما أشار الباحث الدانماركي (بول روفسنغ أولسن) في كتابه (موسيقى البحرين)؛ فيذهبُ إلى أنَّ واضع أساسٍ هذا الفَنّ هو 
عبدالله الفرج» المولود في الكويت عام 1836» والمُتوقى في البصرة عام 1901» ويدعم الباحث الكويتي أحمد الصالحي؛ 
هذه الفرضية؛ وله عدةٌ دلائلَ مبنيّةٍ على تحليلٍ موسيقى الصوت. ويُّتبت فيها "بأَنَّ هذا القَنَّ هو فنٌ خليجيٌ بحبث؛ لا علاقة 
له بفنون العصر العباسيّ وغيره؛ وأنّ تشابُة المصطلحاتٍ مع موسيقى الدولة العباسيّة هو أمرٌ لا يخصٌ فقط فَنَّ الصوت؛. 
وإنما أيضًا هنالك تشابةٌ مماثلٌ لدى فنون اليمن والحجازء كما أشرث في بداية هذا الحديث“.(1) 


وتبمهما فألقاه عليهما » وابن جامع لا يعرف الخبر » فلمًا عاد إلى المجلس أومأت إليهما أسالهما 
عنه » فعرفاني اهما قد أخذاه » فلمًا بلغ الدور إيّ كان الصوت أوّل شيء غنيته » فحدد الرشيد 
نظره 1 ومات لبن بجامع وستقِط فيآيذه ؛ فقال لي الرشيد : من ين لك هذا ؟ قلت : أنا ارويه 
قديماً » وقد أخذه عي مخارق وعقيد غ فقال : غثيام . فغثياه ء فوثب ابن جامع فجلس يبن يديه 
ثم حلف بالطلاق ثلاثاً بأنه صنعه في ليلته الماضية : ما سبق إليه بين جامع أحد » فنظر الرشيد 
إل » فغمزته بعيني أنه صدق » وجد الرشيد في العبك به بقّة يومه.» ثم سالني بعد ذلك عن 
الخبر » فصدقته عنه وعن الرّفَ » فجعل يضحك ويقول : لكل شيء افة » وافة ابن جامع 
الرّفَ » قال حماد » وللرّفّ صنعة يسيرة جيّدة منها في الرمل الثاني : [من الكامل] 
: صوت 
كن الظعائن سيرُهن ترح عَوْمَ السّقين إذا تقاعس الات 
مرت بذي حسم كأن حْمولها ٠‏ نخل يغرب طلعها مضعف 
فلئن أصابئني الحروب لربّما . ادعى إذا مُنع الرّدافٌ فأردفُ 
فأثير غارات وأشهد مَشْهَداٌ 2 قلبْ الجبان به يُطيش فيرف 
قال : ومن مشهور صنعته في هذه الطريقة : [من الطويل ] 
صوت 
إذا شكت غتني بأجراع بِشْةٍ أو الخل من تثليث أو من يَلَمْلَما 
قهٌ طَوقاً وليس بحليةٍ ولا ضرب صِرَاغ بكفيه درها 
بكي على فرخ لها ثم تَعندِي 2 مدلهة تَيِضي له الدهرّ مَطمَما 
تمل مله مشا لاتفرادم] 


ومن صنعته في هذه الطريقة : 


صوت 
يا زائرينا من الخيام حيّاك الله بالسلام 
يُحزشي أن أطعتماني ول تالا سوى الكلام 
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إذا رام قلبي هجرّها حال .دونه تتان ام لو فا لدم 
إذ قلت لاء قالا بلى » ثم أصبّحا ١‏ جميعماً على الرأي الذين يَرَيانِ 
عروضه من الطويل » والناس ينسُبون هذا الشعر إلى عُروة بن جزام » وليس له . 

. الشعر لعل بن عمرو الأنصاري » رجل من أهل الأدب والرواية » كان بسر من رك 
كالمنقطع إلى إبراهيم بن المهدي ٠‏ والغناء لشارية » ثقيل وَل بالوسطى ٠‏ وقيل إن من صنعة 
إبراهيم » ونحَلها إاه » وفيه لعَريبَ خفيف رمل بالبنصير . 

صرت 
١ ٠ :‏ [من الخفيق] 
بابي من زارني في منامي فدنا مني وفيه يمار 
يلة بعد طلوع اثرة) وليالي الصيف بر يِصارٌ 
قلت هلكي ام صلاحي فتطفا دون هذا منك فيه الدَمارٌ 
فدنا .مني واعطى وارضى وشفى سُقمي ولد ازا 

ّم يقع إلا لمن الشعرٌ » والغناء لير بن دحمان » ثقيل أو بالرسطى » وهو من جيّد صنعته 
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1 الشهري : ضرب من البراذين . 


وهذا نموذج لما ورد في كتاب (الأغاني) لأبي الفرج الأصفهاني» حيث تمّ ذِكُر كلمة (رصوت) (2): 


يرى الباحثُ في التراث الأستاذ مبارك العماري من مملكة البحرينء أنَ: 

”موضوغ مَنشأ فَنّ الصوت فيه اجتهاداتٌ عديدة» ولا يُمكن الوصول إلى الحقيقة. إلا بتتَبُع القرائنٍ والأدلّةء وترجيح الرأي 
الذي يطمئنٌ إليه الباحث. وحسبما أعتقدهُ بأنَّ أسامن الصوت أقدمْ من عصر عبدالله الفرج؛ وأنَّ مُسميّاتهِ وتصنيفاته تُشيرُ 
إلى أنّه من أصول عربيّةٍ عريقةٍ وقديمة. ولكنّ مسيرتة عبر العصور يكتنفها الغموضنٌء وتحتاجُ إلى بحثٍ أعمق وأدلّةٍ 
أوفر“. (3) 


أما الفنانُ البحريني إبراهيم حبيب فقد أشار إلى أن: 
”فِنُ الصوتء فنٌ عربيٌ قديم؛ وُجِدَ في (بغداد)؛ وأشار إليه كتابُ (الأغاني) لأبي الفرج الأصفهاني؛ حيث ذَكَر فنٌّ 
الصطوت. كما تم ذكر الصنوت في كتاتب (الأدوار) لصفي الديين الأرمتويء حبث حَذد الصنوت العربي القديمَ بِكُلّ خدروية: 
وكان الأستاذ أحمة عليء الذي كان موحدوذا في الكويات»؛ قد حذد؛ أيضاء أشكال وروت الصوت؛ ومن ذلك: 

(يا مَن هَواهُ أَعَرْهْ وأذلني كيف السَبيلُ إلى وصالك ذُلّني) 
ا لفارت الي قد لت عي ارات افيه نل جا الخرت اننتفي ‏ الأضرات محري كن رةه 
الصوت عربيّة» وقد خرج من بغداد في العصر العباسي. بعضُ الأخوة لا يُقرونَ بذلك ويُصِرُونَ على أنّه خليجي» دون 
اعتبار لكونه موجودًا في (مكة) أو اليمنء وأنا لا أميلُ إلى هذا التوجّه. نحن في الخليج أخذنا نصوصا من اليمن؛ وهي من 
نوع (الحميني)؛ التي أخذها محمد بن فارس وضاحي بن وليدء ومن بعدهم محمد زويد. وفي الكويت كان عبدالله الفرج: 
الذي سبق محمد بن فارسء: وعمل أصوانًا (ستة أو سبعة) فيها تأثيرُ الغناءٍ الهندي, لأنّه عاثن حياتة في الهند. وأستطيع 
القول: إِنَّ محمد بن فارس هو الذي أوجد الصوت بصورته الحديثة» وهو الذي أضاف التوشيحة في الصوتء مثل: 


يا أمَّ عَمْرٍ جَرَاكِ الله مكرمة ردي علي فؤادي أينما كانا 
لا تأخُذِينَ فؤادي تلعبينَ به 2 وكيف يلعبُ على الإنسان إنسانا“. (4) 


(بالطبع؛ نلاحظ بعض الخروج على قواعد اللّغةٍ في العديد من الأصوات الخليجيّة» وذلك لاعتبارات القافية»ء حيثُ من 
المُقترض -في الأبيات السابقة- أَنْ تكونَ كلمةٌ (كانا) كانَه وكلمةٌ (إنسانا) إنسانٌ» كونها فاعل مرفوع بالضمة). ولاحظ مُعِدُ 
الكتاب» في أصواتٍ أخرىء هذا الخروج» مثل: (رِدَ لي من لواعجٌ وغرام أنا منها ميت وأنت المسيح)» ولا بُدَ هنا من 
نصُب كلمة (لواعج) كونها مَمنوعة من الصّرفء وجَِرّ كلمةٍ (غرام) كونها مجرورة ب(من). 


ويرى الباحث المُوسيقيٌ الدكتور يوسف فرحان دوخي. أنَّ الصوت: 

”ضربٌ من الغناءٍ عرفة الأولون في بداية نشأة الأغنية العربيّة» والصوت ليس كما يُعرَفهُ بعضهم ويزغْمة بعضهم الآخر: 
لدي عوت الإنان أو صرت الله وإنما هو لحن أطلفت عليه هذه التسمية. ر8) 

ويذكر(دوخي) ما قام به (أبو الفرج الأصفهاني)؛. صاحبُ كتاب (الأغاني)؛ في توثيق التراث؛» وما قام به صفيّ الدين 
الأرمويء المُتوقى عام 1293 ميلادية» وبعده (ابن قارغان)» المُتوقى عام 1339 ميلادية؛ في أداء الصوت. ولا يختلُ 
(دوخي) مع غيره من الباحثين في شأن هذا الفنَ؛ ويميلٌ إلى أنَّ كلمة (صوت) تُطلقُ على الغناء العربئ: 

ولقد تعدّدث نماذجٌ الأغنية الكويتيّة وكثُرث مُسميائهاء فكانت هذه عبارة عن مذاهب غنائيةٍ غاية في السهولة: في أغلب 
أخوالهاء ولا جرء أن هذه الأعيات المعروفة عند البادية قد استمتت أعلت مفزماتها الأديئ: : اللحبة يكن ما له ضلة يلك 
الدراث العريي القديه, فمن تلك البداوة أحذث الأغنية الكوينيلة تواصل مسيرتها؛ معدرة عن تلك المضامين في أعرق 
بداوتهاء مُستلهمةً ذلك. ما عرف من اشتقاق الأسماءء والتي لا يزال بعضٌ منها متداولًا في الغناء المعروف حاليّاء كالتي 
درج عليها الأولون في مسمياتهم للغناء العربيّ (الصوت). (6) 


المُوسيقارٌ القطري حامد النعمة له رأيّ في موضوع الصوت,. يقول: 

الصوث ذُكرَ في كتاب (الأغاني) لأبي الفرج الأصفهانيء مهما كان عهْدهُ» فهو صوتٌ عربيء ولو كان يَمنِيّا فهو عربي. 
ولكنّ السؤال: هل كان الصوت موجودًا في الماضي السحيق؟ وبَدهيّاء وحيث أنه ذُكر في كتاب (الأغاني). فإنَّهُ كان 
موجوداء قبل الحُقبة العباسيّة! إِنْهُ صوتٌ عربيٌء وقد انتشر في البلاد العربيّة» وقد يكون هنالك تداخلٌ في هذا اللون من 
الغناء» وبعضّهم صَنَّفَهُ على أَنَّه يماني أو حجازيء وأنا أميلُ إلى أهميةٍ تفضيل المراجع المُثبّتة» في هذا الشأن» مثل كتاب 
(الأغاني). (7) 


ويرى الباحثُ البحريني محمد جمال هذه القضية؛ من هذا المنظور: 
”كثيرٌ من مُصطلحات الفَنّ يتحدّثُ بها أهلُ (مكّة)؛ مثل: 
لى شفت سيدي عبر يتمخطر وسط الشبيكة 
و(الشبيكة) من أحياء (مكّة)؛ ولقد دَكرَ (محمد بن فارس) أحد أنواع الأصوات وهو (شرقين)» وهو أحد أنواع الإيقاع 
الحجازيء كما أن (عبدالرحيم العسيري) أستاذ (محمد بن فارس)؛ ومن الطبيعي أن يأخد منه وفي حفيفة الأمر» ما قيل 
ان ا ار لحر لت ف ري لطر و ا ل كر متسر عفر راهيضم. 
لمتكم عيايت .: شتات يه ع الاضية رم) 
وعن فنّ الصوت يقول الفتان المُلحّن محمد المرزوقي: 
”يعتمدُ فنُ الصوت على الفنان» الذي يجب أنْ يُجِيدَ الصوتء عَزْفًا وأداءً» وفي الصوت اختلافاتٌ كثيرةٌ عن الغناء العادي. 
وثُوجد له سرعاتٌ محدّدة» مثل: العربي والمروبع. وهو فنٌ له طقوسه الخاصة به. وأنا أعتقدٌ أنَّ الحفاظ على فنّ الصوت» 
عبر الهواةٍ والفنانين لا يكفيء؛ الطريقةٌ المُثلى للحفاظ على فنّ الصوتء وكذلك الفنون الأخرىء تعتمد على تدَخّلِ المؤسسات 
الثقافيّة والفنيّة. وبصراحة» لو سألت كثيرين عن مدى استماعهم لفنّ الصوتء لقالوا لك: ” نحن نستمع إلى عوض دوخي؛ 
والمُطربين الشعبيين الآخرين“. (9) 
ويُشير الفثّان خالد جوهرء إلى ما قيل عن أصلٍ الصوت بأنَّهِ ؤْجِدَ في العصر العباسيء أيام (زرياب وإبراهيم الموصلي)» 
وأنَّ الصوت قد عْنَيَ من ثيعر (المُعلّقات).. يقول: 
”"صحيح هنالك مَنْ يقول إنّ أصكَ الصوت من اليمنء لكنّ (عبدالله الفرج) طوّر الصوتء وهو مَنْ أضاف لآلاته 
(المرواس). و(محمد بن فارس) طوَّرَ الصوت مِمَّنْ جأؤوا قبله» مثل: عبدالرحيم العسيري (اليمني). وأنا أميلُ إلى نسبة 
الخرت اك الخريةة. 
ومن أوائل الأصوات الشعبيّة التي وصلت إلينا ما يلي: 
* يا ليل دانا 
*3 يب الفرج يا دافع الهم والعسر 
*إنْ وجدي كل يوم في ازدياد 
*يا ظبية البان ترعى في خمائله 
*لعل الله يجمعنا قريب 
*يا عروس الروض 
*يا واحد الحسن 
*مال غصن الذهب 
*يحيى عمر قال 
*ألا يا صبا نجدٍ 
*يا مالك الحُسن 
*دع الوشاة 
*متى يا كرام الحي. (10) 


ويقول الفثان محمد ناصر الصايغ في أصلٍ الصوت: 

”لقد اختلف المُؤْرّخون في تحديدٍ أصل الصوت. فأهلٌ الكويت ينسبونة إلى (عبدالله الفرج)؛ إِلا أنَّ الصوت كان موجودا 
لدى العرب منذ القدم؛ ولكنْ (محمد بن فارس) طَوَّرَ الصوت ووضع له الأسماء؛ مثل: صوت بحريني» صوت صنعاني؛ 
صوت شحريء؛ صوت شاميء (وهو ما سُمي على منطقة في اليمن» وليس على ما يبدو لكثيرين أَنَّهِ اسم الشام المععروف)؛ 
وصوت حميني. وكان الأوائلُ الذين مارسوا فنَّ الصوتء يذهبون إلى الهند» حيث يستمعون إلى فنان يمني يؤدّي هذا اللون 
من الغناء»؛ وكان مع ذاك اليمني شخصيٌ يُدعَى (عبدالرحيم العسيري). لقد طوّر أهلُ البحرين الصوتء لكنّ آخرين يقولون 
إنَّ (عبدالله الفرج) هو مَنْ أدخل المُوسيقى في الصوتء وتبقى القضية جدلي“. 


رفي الوقت الذي شكر المصادر؛ كم زر أهاده أن (العسيري) شل الصوت إلى منطنة الخليج التربي؛ فإن معادر أخرئ 
تذكر أنَّ عبدالله الفرج الذي كان يُقيم في الهندء التفى بعددٍ من اليمنيين» وأخدٌ منهم بعض الألحان» وطوّرها وأدخل عليها 
نغماتٍ جديدة» خاصةً في مجال الصوت والسامري. 

ومن أشهر الألحان التي أبدعها (الفرج): 

. نالت على يدها ما لم تنلةٌ يدي 

. يادار فوز أورثتني دنفا 

يا ظبية البان ترعى في خمائله 

ملك الغرام عانية 

. خيال سرى والنجم في القرب راسخ 

في هوى بدري وزيني 

. إن وجدي كل يوم بازدياد 

ار رت 

. جلا في الكاس جالية الهموم 

0 يا بروحي من العب هينا كانهلان 

-11 نولا النسيم لذكراكم يؤنسني 

2. مر ظبيّ سباني 

3. سادتي رقوا لقلب موجع 

4. لعل الله يجمعنا قرييًا. (11) 


حا نم ين مع نس جم ل من ىيى 


يقول الفنّان محمد ناصر الصايغ. عن طقوس أداء الصوت: 
” في العصر العباسيء كان المُطربُْ يبدأ بالعزف على العودء وثقال كلمهُ (خاموش)؛ وهي كلمة فارسية الأصلء ومعناها 
(السكوت) أو (الهدوء)» ثمَّ يبدأ الُطربٌ بالتقسيم على العودء ثمّ في زهيرية:؛ أو موالء وبعد ذلك يبدأ الأغنية “. (12) 
وللصوت الخليجيّ طقوسسنٌ وأساسياتٌ معروفة:؛ وأنواعه هي: الشامي» العربيء الخيال؛» المروبع» الختم. وكان في الأصل يُعرَف 
على العود بمُصاحبة المراويس (وهي طبول صغيرة تمسك الإيقاع للُطرب).؛ وبعد فترة أضيفت له بعض الآلات مثل: الكمان 
والقانون. ويبدأً الصوت عادةً بمقّمةٍ موسيقيّةٍ دون كلام» وذلك بقصد جذب انتباه الحضور إلى ما سيقوله المطرب. 
يقول الفنّان محمد ناصر الصايغ؛ في هذا الخصوص: 
ولقد اعتمد فنُ الصوت في بداياته على الشعر العربيّ الفصيح؛ حيث يورد الباحثُ خالد سالم محمد عدّة قصائد غعُنيت 
كصوتء من شعراء الجاهلية وما بعد ذلكء منها: 
قصيدة لعنترة بن شذادء يقول فيها: 

لو كان قلبي معي ما اخترث غيركُم ولا رضيتُ سواكُم في الهوى بَدَلا 

لكثة راغبٌ فيمن يُعَدْبهَ فليس يَقبِلُ لا لومًا ولا عذلا 


وقصيدة ليزيد بن معاوية» تقول: 
نالث على يدها ما لم تنلهُ يدي نقشّا على معصم أوهّت به جَلّدي 
كآنه طرق نمل في أناملها أو روضة رصعتها السحب بالبردٍ 
كأثها خشيث من نبل مقلتها ألبسث زندها دزعًا من الرَّردٍ 
وقصيدة لقيس بن الملوح (مجنون ليلى)» تقول: 
أحنُ إلى لثم الثفور الضواحك وأهوى عناق البييض لون السنابك 
وأصبو إلى ذاتٍ الصبا من صبابتي إذا لم يكن لي في الهوى من مُشارك 


أرى السُمرَ أحلى في فؤادي شمائلا من البيض ربّات العيون الفواتك 


وقصيدة لجريرء تقول: 
نذا م عمروقو جزاك الله مغفرة رذي علي فوادي كالذي كانتا 
ألست أحسنّ مَن يمشي على قدم يا أملح الناس كُلَ الناس إنسانا 


ويذكر الباحث أن هذين البيتين» تصحيحٌ لما يتكرّرُ في بعض الأصوات؛ حيث يرد فيها: 7 
يا أمَّ عمرو جزاك الله مكرممة ردي اعلددئ "1 فوؤادي "١‏ اينعاا؟ كانكا 
لا تأخذينت فؤادي تلعبين به وكيففا يلعبُ بالإنسان إنسانا 


وقصيدة لابن الذُمَيْنة يقول فيها: 
ألا يا صبانجدٍ متى هجت من نجد لقد زادني مَسراكَ وجدَا على وجدي 
رعى الله من نجدٍ أناسًا أحبّهم فلو نقضوا عهدي حفظث لهم وي 
سقى اله نجذا والمقيمَّ بأرضها سحابت عواد خالياتِ من الرعد 
إذا هتفت ورقِاءً في رونق الضحى على غُصن بان أو غصون من الرّندٍ (13) 


وهكذاء نجد أنَّ بداياتِ الصوت العربيّ اعتمدت على الشعر العربيّ الفصيحء وهو ما يؤكَّدُ قِدَمَ الصوت العربي. 

ولقد تراجع فنُ الصوت في منطقة الخليج؛ عمّا كان عليه الوضغ في الخمسينيات أو الستينيات» بسبب رحيل أهل الصوت 
من المقين نك حول الاآلات الحدينة فى الأغية ها أضاف لها روه جديذا؛ بايث مه روج العخير :ها شكل ذائقة 
جديدةً» تأثّرت بأغاني المنطقة العربيّة» وما صاحبها من ترويج إعلاميّ عبر الفضائيات» وظهور موضات (الفيديو كليب)؛ 
وطرائق تسجيل الأغانيء التي لا تتناسب مع فن الصوت. كما لعب سعيٌ الفنانين للشهرة؛ عبر الأغاني الحديثة» وعدم 
التفاتهم لفن الصوت. دورًا مهما في تراجع هذا الفنّ» الذي أصبح., لدى كبار السنء» مجرد إشارة حنين للماضي. 


ويرى الفنّان عبدالله المناعي أن تراجُعَ الصوت الخليجيّ يعود إلى الفنّانين أنفسهمء ولتغيّر الذائقة» يواصل: 


” يوجِدُ تقصيرٌ من جانب الفئانين أنفيهم في هذا الموضوع. وقد يُحَّمْ الأمرُ النظرَ في هذا الموضوء. فأنا أدخلتُ الصوت 
في ر(أوبريت) منلة؛ كما عملت أضية بشاسية افناج (متحف نطر الوطنى)»؛ وأدخلت نيها إيفاحخ الحوت: أنا أحد هن 
الصوتء ونحن نأملُ أَنْ نؤلّف شيئًا جديدًا في هذا الاتجاه. بالنسبة للحال اليوم» هنالك كما قلت تقصيرٌ من الفنّانين» حيث 
توجد جلساتٌ لهيئات الإذاعة والتلفزيونء؛ ما المانع أنْ يقدّمَ الفنَانُ صونًاء ولو واحدّاء في تلك الجلسات؟ لكن لدى الفثنان 
أسببة في هذا النان, ريقول لك: أنا إذا قامت الصوت؛ زلا يعرطن في ورمائل الأعادى فلماذا أفنفة؟ رانا أعرر ذلك 
إلى تغيّر الذائقة. لقد تغيّرت حياةٌ الجمهورء مع سرعة إيقاع الحياةء في كافة المجالات» والأغنية لا يستحملها الجمهور 
إذا زادت عن خمس دقائقء كما أنّ الجمهور نهمٌ ويطلبُ الجديد! ويوجد فنّانون يتسابقون في إنتاج الأغانيء كُلُ أسبوعين 
ينتجون أغنيةً» والجمهور يتقبّل ذلك ولا يُناقشه! الإنسان أصبح اليوم لا يتحمّلُ (السناب) لمدة عشر ثوانء ويقومُ بإلغاءٍ 
المادة. فكيف يُمكنُ أَنْ يصبرَ على أغنية من ربع ساعة؟! الفنّان يعتمد اليوم على (اليوتيوب) في ترويج أغانيه؛ وزبائنٌ 
(اليوتيوب) يختلفون عن الذين يُطربُهم الصوت! ولا بد وأن ثقرٌ بذلك “. (14) 


ويرى الفنان فهد الكبيسي: 

”أنَّ فنّ الصوت لو قُدّمَ اليوم سوف يُلاقي القبولء لأنّهِ فنُ محبوبٌ لدى الجمهورء وهو فِنٌ راق» وكلماتة عربيةٌ راقية» لكنّ 
المشكلة أَنَّ الُنتج لم يعُد يريد هذا اللون من الغناء؛ وهو ينساقٌ مع ذوق الجماهيرء كما أَنَّ على وسائل الإعلام الخليجيّة 
مسؤولية تأكيدٍ هذا النمط المُوسيقيَء وفرض+ على المُتلقين. ولا بُدَ للجهات المُختصة أنْ تدعمَ هذا اللون» كي يستمرء وهذا 
يدخلٌ ضمنَ نطاق صناعة الأغنية. وأنا أرى ضرورة تأسيس الفنّ المُوسيقيَ في المدارسء وهذا مطلبٌ حضاريء لا بُدَ من 
تأسيس الذائقة الفنيّةٍ عند الطفل» وهذا يؤسِسسٌُ لثقافة فنيَّةِ موسيقيّةٍ في المُستقبل؛ أنا أتمنّى أَنْ يكونّ هنالك برنامجٌ للمُوسيقى 
والغناء في تلفزيون قطرء وفي إذاعة قطرء على الأقلّ مرّة في الأسبوع. أنا لا أعرف من أينَ أتوا لنا بثقافة (الغلط) 
وثقافة (الحرام) وثقافة (المَنقود)؟ إِنَّ الجلساتٍ التي عملها تلفزيون قطرء ومنها جلسة في الثمانينيات» التي غنَّى فيها الفنان 
عبدالله ميرزا أغنية (القيناوي)؛ مثل هذه الجلسات تودّقٌ الأغنية القطريّة» فالجاسةٌ ليست للترفيه فقط بل إنّها توذّقُ خحقبةً 
تاريخيّة» بما فيها من أدب وذوق ولباس الفئانين وأدواتهم. والصوت يدخلٌ ضمن هذا الاتجاهء وهو يحتاج إلى توثيق في 
وإِلا فسوف يندثر“. (15) 

ومن خلال الآراء التي رُصدت أعلاه؛ نستطيعٌ القول: إِنَّ قضية أصل الصوت الشعبيّ مسألةٌ جِدليَّةٌ وقد يتواصل هذا 
الجَدلُ لأحقاب طويلة. كما أنَّ تباعُد الأزمان» من العصر العباسيّ» وحتى القرن التاسع عشرء وما بعده؛ يُساهم في عملية 
التشابّهِ والتداحُل بين فنون كُنّ عصر. كما أنّنا نميلُ إلى أنَّ تسمية (صوت) للأغنية» كما درجت عليه العربُْ» قد لا تعني 
الصوت الخليجيّ نفسه» وهذا الاستنتاج ينفي أنْ يكون الصوث الخليجيئٌ» هو ما كان معروفًا في العصر العباسي. نعم؛» وردت 
كلمة (صوت) في صفحاتٍ عديدة من كتاب (الأغاني)؛ ولكنها ليست بالضرورة تعني الصوت بصورته الحالية» بل كانت 
تعني (أغنية)!. 

وأخيرًاء فإنَّنا نرى أنه من الصعوبة الحسمٌ في هذه القضية؛ وقد يستمر الجدلٌُ طويلاء لأنَّ المعلوماتٍ والوثائقّ والمراجع 
في هذا الموضوع شحيحةء كما أنَّ آراءً الذين اشتغلوا في هذا الموضوع مُختلفةٌ» وقد تلعبُْ الجغرافيا دورًا مُهنّا في 
التصريحات التي يُدلي بها هؤلاء. 
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رغم أن الأخنية القطرية ا عمدت في يفصن حرانييها على اللغة العريية الففتحى والشدر الفطلي » إلا انها استخدمك اللهحة 
القطريّة المحليّةء والتي هي الأخرى تختلف من منطقة إلى أخرى داخل قطر. فلهجة أهل (الجسرة) و(مشيرب) و(أهل 
شرو نا عن نيجه رار ان أو اكليم أو الشهار! للك اعت الأعية القطر يه جامعة اتلك اللوجات: حت مكان 
المُؤلّف أو المُلجّن أو المُطرب. 
بداية» اعتمدت الأغنية القطريّة على (الصوت الشعبي)» والذي حوى (الزهيري) والشعر العربيّ الفصيح.ء مع أنواع أخرى 
من الفنون مثل: البستات؛ الخماريء الفجريء وغيرها من الفنون. وبدا ذلك في أغاني فنّاني الخمسينيات والستينيات» أمثال: 
سالم فرجء إدريس خيريء وإبراهيم علي.. وغيرهم؛ فعلى سبيل المثال تسمغ الفنانَ سالم فرج يقول: 

ألاياحمود ما شفت الحَضر ما شفت ستاب الشليل 

ما شفت من كنّه قمر يشبه البرق الصقيل 
وهو من الفولكلور القديم. إلا أنه توجد فيه كلمات محليّة مثل (الحّضّر).؛ ويعني بها المرأة السمراء. وكلمة مثل (شفت) 
أي رأيت! و(الشليل) وهو الشوب الطويلء و(كِنّه) أي كأنه. 
ومنذ القِدم؛ كان يوجد قلبٌ في بعض الكلمات الخليجيّة والقطريّة» حسب البيئة التي يعيش فيها الإنسان؛ فكثيرًا ما شهدت 
لغةٌ الأغنية قَلبَاه مثل: قلب (الكاف) (جيمًا) مثل: (جني) وأصلّها (كأني). ومن أكثر الكلمات قَلبَا في الأغنية القطريّة كلمة 
(أَحِبْكِ) التي تكون (احبّج)» فنجدها في أغنية محمد الساعي (أحبجَ يا أمل عمري). كما ترد كلمة (قلبج) أي (قَلبْكِ) في 
الأغنية القطريّة» مثل أغنية علي عبدالستار (الورود في قلبج ذابله» سما قلبي تشتي)» أيضًا كلمة (لج) أي (لكِ)؛ كما جاء 
في أغنية عبدالكريم فرج (بأشتكي لج» ويمكن الشكوى تطول)»؛ وتكرّرَ ذلك في أغنية (كل شيء فيج) لنفس المُطربء من 
كلمات الشاعر جاسم صفرء حيث يقول: 
كل شيء فيج يلفت يلفت للنظر العيون السود عَجفات الشعر 
ومنها كلمة (وعدج) أي وعدُكِء و(ما خنت أنا عهدج)»؛ أي عهدُك. وهنالك كلمة (معاج) أو (ويّاج) أي معَكِء وكلمة 
(عجّافه)»(حجَايّه)» كما جاء في الأغنية الفولكلوريّة (حنّا جيناكم)» من تطوير الفنان عبدالعزيز ناصر: 
بنتنا عَجّافه.. بنتنا طبّاخه.. معاها ترتاحون 
بنتنا حَجايه.. بنتنا عباببه.. معاها شتسوون؟ 


والقصدُ هنا (عجّافه) تُجيد عمل الظفائرء ومفردها (عَخْفة)» و(حَجّاية) تعني أَنّها (حَكّاءة) أي كثيرة الكلام. 
ومن الملاحظ أن كلمة (جِنا)؛ التي كرد كثيرًا في الشعر النبطي؛ وردت في هذه الأغنية الفولكلوريّة» وأعتقد أئها مخالفة 
للسياق العام لجميع كلمات الأغنية ؛ والتي تبدو حضريّة وبسيطة. ويقابل كلمة (حِنَا) هنا كلمة (إخنه). 
في حالاتٍ أخرى نجد قلب (الجيم) (ياءً)» وهي شائعةٌ في اللهجة القطريّة. فنسمع مشلا: (بأيّر وياكم) أي (سأَجْرَ معكم 
الحبل)» كما ثقلب (الكاف) (جيمًا) كما ورد في أغنية (أم الحنايا) الفولكلوريّة: من تطوير الفنان عبدالعزيز ناصر: 
باسير وياكم يا رايحين الغوص باسير وياكم 
بايّر وياكم في يّرة الميداف بايّر وياكم 
باسمع حجاياكم وأقعد على الفنة واسمع حجاياكم 


كما نجدٌُ قلبّا في كلمة (منّج) أي منكء و(دلالج) أي دلانُكِء و(جُوى) أي كوىء كما جاء في أغنية فرج عبدالكريم؛» من 
كلمات عبدالله حسين السيد: 


حلوة مغرورة.. حلوة مغرورة.. بالحسن مشهورة 
اريد منج بسمة.. وحدة.. حلوة مشكورة 
يا اللي دلالج جوى قلبي بنار الهوى 
يا ليته منج ارتوى.. يا حلوة الصورة 


رخانك كما ع نصح أحينت لها عدن الخر رف مسن ندري حتف أي رثداري خا : حت حبنت ليها 
(الألف)؛ حسب اللهجة الخليجيّة» كما ورد في أغنية الفنان حامد النعمة» من كلمات حسن كمال: 

ماقدرنا إنداري حُبنه يا حبيبي يا ويلي يا ويلي آه يا ويلاه 
ونلاحظ كلمة (خبنه) أي (خبنا)» حيث يتمٌ قلب الألف (هاءً) في اللهجة الخليجيّة» وتأتي كثيرًا في مثل هذه الحالة» مثل: 
غُمرنه؛ بيتنه؛ قُمرنه؛ سّهرنه؛ فرحنه؛ طبعنه؛ ثتربنه» وهي كلماتٌ فصيحة في الأصل وتنتهي بالألف: غُمرناء بَيتناء 
قمرناء سّهرناء فرحناء طبعناء شرابنا. 
ومن الإضافات» ما جاءً في أغنية (حسايف) للفنّان صقر صالحء من تأليف خليفة جمعان» حيث وردت كلمةٌ (مثلات) أي 
مثلء أو (كما): 

أنا ليلي يمُر مثلات سحابة صيف تغط الناس وأنا كله أنادم طيف 
ونلاحظ كلمة (تغط) أيّ تنام» ولقد تمّ توظيفها توظيقًا جماليّاء وجاءت أبلعٌَ من كلمة (تنام الناس). 


ومن الكلماتٍ التي لاحظنا فيها اختصارًا كلمة (لى) أي (لين) وتعني عندما! فقد وردت في عدّة أغانٍ قطريّة» مثل (شمس 
العصر) للفنّان علي عبدالستارء وتأليف جاسم الباكر: 


لي يات شمس العصر حزة سوالفكم العين تهت تخرّ بدموع تذكركم 


لدي أغية نخد حي فظن كات مسد بر بطر الماجري. كمة ره سهم) أي (عندما يسمع)» 
رولا مشى)ء أي رعندما يمشي): 


بيبي أحور العينين فنيَ حبيبي لا مشى مثل الحمامة 


كما ورد ذاتٌ الشيء في أغنية الفنان فرج عبدالكريم (عيني قطر) والتي كتبها الشاعر جاسم صفر: (لى منج تناديني)» أي 
زعندما فانيض): 


أسولف بالفخر عنج لي منج تناديني تلاقيني جريب منج 


ونلاحظ هنا كلمة (جريب) بمعنى (قريب)؛ حيث قلبت (القاف) (جيمًا)» وذلك شائع في اللهجة الخليجيّة. 
كما حصل الشيء ذائه في أغنية سعد حمد (أحبك موت): 


ومن الحروف التي يتم استبدالها في اللهجة الخليجيّة حرف الجر (ب)؛ حيث يتم استبداله بحرف (في)» مثل كلمة: (ف سماه) 
راعلما رف باك » كما جاء ف اي يار يا فشر ) الى كه اكور زرف لسيرة 
كل طوفه وكل حصاه وكل بيت عالي ف سمه 
ولقد حُذفت (ياء) حرف الجر هنا لضرورة الوزن. 
كما نجد حذمًا ل (الياء) في حرف الجر (في)» في أغنية (قطر الميسم الأدعم) للفنانين فهد الكبيسي وعيسى الكبيسيء والتي 
كتبها عبدالرحمن المناعي: 
قطر الميسم الأدعم بوسط 


وأيضًا هناء اقتضى الوزن حذف (الياء). 


وكثيرًا ما ترد (الباء) في الكلمة الخليجيّة بمعنى (في)» فعلى سبيل المثال» جاءت الحالةٌ في أغنية الفنان فرج عبدالكريم 
(يالدوحة عشر سنين)» 
يالدوحة عشر سنين يبجي القلم بالساس 
عاديت كل غالي وعافوني كل الناس 
وهنا القصد (يبكي القلم في الساسء والساس هو أساس الجدار).. ولضرورة الوزن تمّ استبدال حرف (الباء) بحرف الجر 
(في). وهذا شائع جدًا في اللهجة الخليجيّة. ولقد وردت الحالةٌ في أغنية الفنان ناصر صالح (تعبت من الروحة والجيّه)» 


من كلمات الشاعر عبدالرحمن المذاعي: 
هواج ياالدوحة بيوفي لفحة نار غبّة تعب فيها ألف بحخار 


والقصد مكارظ حر ,/) أي داخل المهجّة ولضرورة الوزن تمّ استبدال حرف الجر حرف (الباء) بحرف الجر زكى)ء 
ونلاحظ كلمة (غبّة) وهي البحر العميق» وهي من الكلمات الشائعة في اللهجة الخليجيّة. 
تلك نوعية مختارة من الكلمات المقلوبة أو المُستبدلة أو المُتحوّلة عن أصلها العربي» ولكن هنالك نوعًا آخر من الكلمات 
الأغاني الوطنيّة» أو الأشعار القديمة. ومن أمثلة ذلك؛ ما جاء في أغنية (هل الصملات) للفنان نايف البشريء كلمات عبدالله 
البشريء و(هل) تعني (أهل) و(الصملات) هي الوقوف في وجه المصاعب بِكُلّ قوةٍ واقتدار. (جاء في مختار الصحاح: 
رجلٌ صْمُذٌء أي شديدُ الخّلق) (1)؛ ونلاحظ أنَّ بداية القصيدة (حِنَا هل الصملات)؛ ولو جاءت كلمتا (حِنَا هلّ) بطريقة 
الكتابة الشعبيّة» لكانت (إحنه أهلُ)؛ ولكن جاءت الكلمتان كالتالي: 
حنّا ‏ هل الصملات لا نادى المنادي ‏ هيهات 
ت| نرجع2> دون النصصل1ل2-1 رافعين _ الراس 
حنا لنا لا دقفت أطبولها وقفات 
كما نلاحظ حرف (لا) الذي يعني (عندما) يتكرّر مرّتين هنا لضرورات الوزن. 
ونجذ أَنَّ هذا النوع من الأغاني قريبٌ من العربية الفأصحىء كما جاء أيضًا في أغنية فهد الحجاجي (أغلى وديعة)؛. من 
كلمات مريم بنت محمد راشد الخاطرء حيث تبدأ الأغنية كالتالي: 
يارب وكفوف الرجال 
أسأ يا الله لا 
الوطن مخلوق 
أحاسيس العرب لا 
شموخ المجد وازهر 
فنجذ كلكا لسن مثل: كفوفء رفيعة؛ غلاهاء مخلوق» أحخاسيس؛ تراهاء المجدء ربيعه؛ الكرامة؛ شذاها! وكْلٌ هذه 
الكلمات عربيّة فصيحة. لذلكء فإِنّ الشِعرَّ النبطيّ أو القريب منه. لا يبتعدُ كثيرًا عن اللغة العربيّة الفأصحى. 
مثالٌ آخر للأغاني الوطنيّة» غير المُغرقة في محلية أهل الخضرء وهي أغنية (حنّا بخير) للمجموعة:؛ والتي كتبها الشاعر 
حنا بخير وديرة العز ‏ في خير 
| الطوابي 
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وللمُقارنة في حديث اللهجات»؛ نجدء لو أَنَّ كاتبّا آخرء من منطقةٍ أخرى كتبهاء مثل منطقة (الجسرة)» أو (فريج شرق)» 
فلسوف يُبدل كلمة (حِنَا بخير) إلى (إحنه بخير) وكلمة (ضويّنا) إلى (ضونه)؛ وهناء كما سبقء تلعبُ ثقافةٌ وبيئةٌ الكاتب 
في اختيار الكلمات التي تناسبُ الهدف الذي قصده في القصيدة. 
ويتكرّرُ الموضوغ ذاتهُ في أغنية (يا وطن) للشاعر نفسه؛ تقول الأغنية: 
غدى ‏ للموت | بياعو ا وشاري 
يا قطر حثا وفانآاً نستمده 


0 ولانا والقلم فوق السواري 


ونلاحظ هنا بعض الكلمات القريبة جدًا من الفأصحىء مثل (صده) أي الصدء و(غدى) أي أصبح., و(ولانا) أي ولاءناء وفي 
القصيدة مجموعةٌ أخرى من الكلمات» مثل: (كتايب المنايا) و(الجميل اللي علينا لك مرده). 
وإذا ما أرذنا عَقَدَ مقارنة بين الأغنية الوطنيّة القطريّة التي كتبها كُنَّابٌّ» من مناطق أخرى في قطرء لوجدنا هذا النموذج 
في أغنية (يا قطر ما يهون علي الفراق) التي كتبها الدكتور مرزوق بشير: 
يا قطر ما يهون عليَّ الفراق 
أشوفج دانة في عيوني.. جزيرة كلها عشّاق 
العشاق 
شيرد الأشواق عن قلبي.. شيصبّرني لين أشتاق 


نلاحظ هنا بعض الكلمات مثل: (اشوفج) و(دانة)» و(جزيرة)» (شيرد)» (شيصبرني)» (لين).. إلخ. وهذه الكلمات لا ترذ في 
الأغاني التي تقترب من الشعر النبطيء وهذا يُثبت ما ذهبنا إليه مِن أَنَّ بيئة الشاعر وثقافقّه تظهرُ في القصيدة أو الأغنية. 
رك ضفي ةس اكور . كات ل ا سرع ل (ستج) اي اماس الشدرل: (ور كله الصود والمسهوم) ين 
أنواع العطورء (الحنّه) أي الحنّاء.. إلخ. 
ومن هذا العرض المُوجزء لأتماطٍ الكلمةٍ في الأغنية القطريّة» نستطيغ التأكية على أَنَّ الكلمة تتأثرُ بالموقع الجغرافي والبيئة 
التي يقطنها الشاعرء وثقافةٍ الشاعرء ورؤيته للموضوع الذي يتطرّق إليه في القصيدة. بطبيعة الحالء» حدث هذا على مَرَ 
العصورء حيث تغنّى الشعراءٌ العربُ في البادية» بالخيلء والليل» والسراب؛» والصخورء والسيوفء والرماح. والنجوم؛ 
والقمرء والكرم؛ والنارء وإغاثة الملهوفء. وغيرها من مُكوّنات البيئة التي يُعايشها الشاعر. ولمّا تقدّم الزمانُ» وبّنيت 
الحواضرٌء مثل: دمشق وبغدادء نجذ أَنَّ المُفردة في الشعر العربي قد تغيّّرت وأخذت كثيرًا من ملامح البيئة ومُكوّناتهاء 
رو جنا في التصر اموي والساي . أشعارا حلفت كلماتيا عن فك الني ررحتت في الجافلة أر فى صر الإسام, 
فمثلاء ها هو ميمون بن قيس (الأعشى) في إحدى قصائده يقول: 
وَدِعْ هْرَيْرَةَ إِنّ الرَفبَ مُرتحل وَهَلَ ثطيق وَدَاعَا أيّهَا الرَّجُلْ 
غْرَاءُ فزْعَاءٌ مَصْقول عَوَارِضها تهشي الهُوَيّنى كما يَمشي الوّجى الوَّحِلْ 
كأنْ مشيتها من بَيتِ جَارتها مَرُ السَّحَابَة لا رَيْتْ ولا عَجَلْ 
تَسْمَعٌ للخلي وَمِْوَاسَا إذا انصَرّفث كما اسْتَعَانَ بريح عِشرِق رَجل (2) 


ونجدُ هنا بعضن الكلمات التي تبدو غريبة على الأذن» مثل: غَرَاءُء فزعاك» القجى.. وغيرها في القصيدة التي تبلغ 66 بينًا. 
وذلك راجعٌ للبلاغة التي كانت سائدةً في الجاهلية وصدر الإسلام؛ وهي متأثْرةٌ ببيئة الشاعر» والتي من مكوّناتها: كوكب؛ 
البرق» رداف (وسط)» جوز (وسط).؛ اللَّدَاذة (أصحاب اللذة)» الأجزاع (منعطف الوادي).. وغيرها من الكلمات الجزلة التي 
كانت تُستخدَمْ في تلك الفترة. 


وإِذا ما أتينا إلى العصر الأموئ مثلاء نجِدُ كلمات مُخثلفة عمًا كان الوضع عليه في الجاهلية وصدر الإسلام. فهذا غياث 
بن غوث التغلبي المُلقّب بالأخطلء من فحول الشعراء في العصر الأمويّء والذي وُلِد في (الحيرة) عام 20 هجرية؛ وقد 
انشغل في شِعر الهجاءء» وهو من شعراء النقائض؛ يقول في المديح: . 7 

شمن العداوة حتى يستقاد لهم وأعظْمُ الناس أحلامًا إذا قدروا 

لا يستقل دوو الآضغان حربهمُ ولا يبين في عيدانهم خور 

هم الدين يبارون الرّياح إذا قل الطعامُ على العافين او فتروا 

بني أمية. نغماكم مُجَلْلَهَ تَمَتْ فلا منة فيها ولا كَدَرُ (3) 
ونلاحظ اختلاقًا في الصياغة وفي انتقاء الكلمات؛ التي بدت أكثر ليونة مما كان يُقال في الجاهلية وصدر الإسلام» حيث 
نجد كلماتٍ مثل: (أحلامًا)» أي العقولء (الطعام)» (العافين)» (مِنّة) من المّن. 
وإذا ما أتينا إلى العصر العباسيّ» حيث تطوّر الشعرٌ تطوّرًا كبيرّاء لدرجة أنّه وصل إلى عصر الانهيار والتردي. وظهرَ 
1 ا عر ف ا اي رصا ع اشاح على افا | حر رتح الس نس حناف رششتص 
الصحراء. ومن هؤلاء الشعراء: أبو العتاهية» ديك الجن» أبو نواس» شار كن نردء أبو تمام» المتنبي» الشريف الرضيء» 
وغيرهم. ومما قاله بشار بن برد: 7 0 7 ' 

ودات دل كان البدرّ صورتها باتث _تغني عميد القلب سكرانا 

ففلت أحسنت يا سؤلي ويا أملي فأسمعيني جزاك الله إحسانا (4) 


ونلاحظ هناء أيضًا ليونة في الكلماتء وتعمّقًا في التشبيهات» واستخدامًا لمُفردات تبدو جديدةً في الشعر العربئء مقارّنة 
بما سبق من عهود. 

وفي حال الأغنية القطريّة» وكما سبق ذكره؛ فإنّها تأدّرت بالمكان: أي بيئة الشاعر أو المُؤْلّف وثقافته؛ والمُفردات التي 
كانت تُستخدَمُ في تلك البيئة» فصاز أنْ اختلفث مفرداتٌ بيئةٍ الصحراءء عن بيئة الحاضرة أو أهل المدن.. ووجدنا أَنَّ 
مفردات بيئة الصحراء تبدو جزلة»؛ قويّة»ء حادّة» فيما نلاحظ ليونةً أو رقةً في مُفردات بيئة الحاضرة أو بيئة أهل المدن؛ 
ويؤكَدُ هذا ما ورد في الأغنية القطريّة» من قصائد الشعر النبطيء مثلاء حيث نجد كلماتٍ مثل: السّيفه الرُمح؛ الشلفاء 
الفرسء العُبارء السرج» الصّملات؛ الحربء الجّمرء الثرى» الطواريء الظواريء المساريء العزوة: النخوة» سهيل؛ المزن» 
الاين وغيرها. 

أمَا في بيئة الحاضرة أو بيئة المدينة» فنلاحظ كلماتٍ شائعة» مثل: عَجفات الشتعرء الموج. الديرة؛ الهوىء الشراع؛ السيف 
(شاطئ البحر)؛ السدرة؛ الغطشء البردي (البَرد)» البببان (الأبواب)» الشموع؛ السهرهء الأسرارء المشسموم؛ (نبات عطري 
تتزيِّنْ به المرأة)» الريحان» البلابل» التراجي (الأقراط)» اليباب (الزغاريد)؛ السوالفء الدلال؛ الغُربة» المكاتب.. وغيرها. 
يقولُ الشاعرٌ الغنائيٌ الدكتور مرزوق بشير: ”إنّ التحؤّلَ في الأغنية أمرٌ مألو في جميع بلدان العَالّم» وأنا أرى أَنَّ البيئة 
ومكوّناتها تؤثرٌ تأثيرًا مُباشرًا على أفكار وسلوكيات المُجتمع»؛ ومن ذلك الغناء. فمثلاء لو ذهبت إلى أميركاء ستجدُ موسيقى 
(الجاز) لدى المُواطنين السود, بلكنتّها الخاصة: التي يغلبُ عليها الحزن» كما أنَّ لكلماتها خصوصية مُستمدَةً من تاريخ 
وحياة الإنسان الأسود اللون» والتي لا تجدها في موسيقى الريف الأمريكيء والتي تتحدثُ عن حياة رُعاة البقر وما حولهم 
من مكوّنات الطبيعة. 

مايجري اليوم من اختلافات في لهجة الأغنية القطريّة: أمر طبيعئ”! فأنث مثلا لو تستمع لأشعار محمد بن عبدالوهاب 
الفيحاني» التي كُتِبت قبل عشرات السنينء لم تكُن نبطيةً» بل كانت ثُميّلُ بيئة الشاعرء وفيها الكلماثُ التي يستخدمُها أفرادُ 
المُجتمع يوميّاء فأغاني البَرّ تنقل مكؤّناتٍ الطبيعة حول الشاعرء وهي محدودة؛ بعكس الأغاني المُتعلّقةٍ بالبحرء وأغاني 
العمل؛ واغاني الترفية وأحاارى أن هذا اشع فى الليجة روفي التراضيع شري الأغية لكن في ذات الوفت لا جرر 
فرضُ نمطٍ واحدٍ من أنماط الأغنية من جانب الإعلام. التنوٌّغ أُمرٌ مُّهِمَء الإبداغ مُتنوّعٌ ومُختلف من منطقةٍ إلى أخرى في 
كن بلدان العالم» وهذا يُثري الثقافة عمومّاء والثقافة المُوسيقيّة على وجه الخصوص. في المُجتمع القطريء اليوم؛ الجميعٌ 
يسكنٌ في بيوتٍ وفللء ولا توجد فوارقٌ بين أفرادٍ المُجتمع؛ ولكن الإصرارَ على جلب كلمات قديمة» يعتقدذ أصحابها أنّها 
تمنخهُم (الأصالة)؛ ويضبعوتها في الأغنية؛ هذا لا يُمكنُ قبوله. الأغنية ليجب أنْ تحمل هذا المضمونء كُلُ شاعر» وكُلُ 


كلمة ف الأغية فى هد ابلك أصيلة رالاهانة مرجودة في البر وفي البخر: في رت الشكر وفى جرت السواكل؛ 
ون فكن أن يدع أحدفه أن هذا النكن او نك الأغية هر الرطار الأصدي الذي يحث أن يسود. فهذا الفرر ار التحيت 
لا يجوز أنْ يحدث في المُجتمع. في مصرء نات عذما طيرش ضكر عبدالرحمن الأبنودي» لم تلغ أشعارَ أحمد رامي 
أو أحمد شوقي وغيرهماء وعندما ظهرت أغاني محمد رشدي ومحمد العزبي لم ثلغ أغاني أم كلثوم ومحمد عبدالوهاب 
وعبدالحليم حافظء وكُلُ تلك الأغاني مصريّةٌ أصيلة» وأنا مع التنؤّع دونَ فرض لون معيَّنٍ من الأغاني“. 


وفيما يتعلّقُ بلهجة الأغنية القطريّة» يقول الفتّان المُلحّن محمد المرزوقي: 

"إنّ الفجتمع القطري يتشكلٌ من عدة فشات» فهنالك أناس أتوا مين البادية: وهنالك أناس من أهل البحرء وعَبرَ الهجرات 
المُتعيّدة» لسُكان منطقة الخليج العربئ؛ تشكّلت اللهجاث داخل البلد الواحد. إِنّ لهجة الأغنية يُحدِّدُها الشاعر حسب البيئة 
التي يعيش فيهاء ثمَّ يأتي بعد ذلك ذوقٌ المُلحّنء ولقد لاحظنا أنَّ المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء في أواخر أيامه: 
لخن اشير اطي مقر نات عن البادية. آنا آرى أن احتاات الل جات ني الاغية القطرية إشارة يحاية رحدرة لحف 
التنوٌع؛ ولكنّ الإكثار من التركيز على شكلٍ أو لون معيّن من اللهجاتٍ هو الخطأ. في الماضي كانت أغنيةٌ البادية مُهمّشة 
كن العبد م الشداء للد عد رس ين باستثناء حضور برامج البادية والبرامج الشعبيّة في الإذاعة 
والتلفزيون» ولم يكُن لديهم الطموحُ؛ كي يُحوّلوا شِعرهم إلى أغان. ومع التطوّر الذي حصل في دولة قطرء وظهور 
وسائل الإعلام» ومع تحديث المُجتمع؛ وزيادة الوعيء تَطُوَّرَ شِعرٌ البادية» ودخل منافسًا قويًا في الأغنية. ونلاحظ اليوم؛ 
أنَّ الشاعرّ العُمانئّ» على سبيل المثال» لو كتتب الشعر النبطيء فإنه سوف يكتبة مثل الشاعر القطريّ والشاعر السعوديّ 
والشاعر الكويتيئ» أمّا في الماضيء فقد كان لدى الشاعر العمانيّ أوزانة الخاصةٌ ببيتته» ولديه مفرداتة الخاصة أيضًا. الآن» 
أنا أعتقدُ بإيجابية هذا التداخل والتواصل في كتابة الأغنية في منطقة الخليج العربئ. لقد أسمينا اللهجة الحالية في الأغنية 
ب (البيضاء)؛ لأنَّها قاسمٌ مشتركٌ في أغاني الخليج العربي". 


ويرى الفنان فهد الكبيسيء أنَّ المُفردة الجديدة في أغاني هذه الأيَام هي موضة في المقام الأول. يواصل: 

”ما أسميتها أنت (الرصاصة) هي موضة: والموضة ليست بالضرورة أَنْ تكون سِمةً» وقد يأتي زمانٌ وتنتهي. أنت سمعت 
أغنيتي (تصّدّد)» وهي مفردة بسيطة وحضرية؛ غنيثها في العام 2014» ونجحت نجاحًا كبيرًا داخل قطر وخارجها. الأغاني 
العدنية و(المحضارية)» غنيّنا نماذجَ منها وانتشرت. المُوسيقى مثل (البورصة) أحيانًا ترفغ أَسهُمَ الأغنية» وأحيانًا تهبط بها. 
أنا أعترف بانتشار هذه المُفردة الجديدة؛ وهذا راجِعٌ إلى انتشار الفثانين في السعوديّة» ووصولهم إلى الخليج بشكل واضح؛ 
ويُمكن للدعم دورٌ في هذاء أو حجم العمل الذي يقوم به هؤلاء الفتانون» وأصبح لهم تأثيرٌ كبيرٌ على المُستوى الخليجي. 
تأت السوء؛ وا فست أغية يمه مطلفة لذن نجه القول العام ل لأن الأدن اخلف شكل طريها. يها خطر إلى 
أنْ تواكب هذه المُوضة. وهذا لا يمنعُ من أَنْ يقومَ الفنانُ بوضع أغنياتٍ كلاسيكيّة بكلماتها الخليجيّةٍ الحضريّةٍ الواضحة 
والبسيطة» بين تلك الأغاني التي يُحبّها الناس. فأتا في أغنية (ما يأخذني إلا الموت): استخدذمث مفردة قطرية بحنةء ولا 
دفي اعية نينت عنا كان ياية لفان انر اجر عد الم رز باضير ري حمة اشن 2 عر أن دون انان إماخف 
والتنوّع شيءٌ إيجابئ. أمَا عن الأسباب الرئيسيّة لظهور المُفردة الجديدة» والتي أسميتها (الرصاصة)» هو اختفاءً شعراء 
المرحلةٍ الرومانسيّة, للأغنية القطريّة» وقلَّةٌ إنتاجهم. في زمن عبدالعزيز ناصرهء كان الشعراءٌ يجلسون مع (عبدالعزيز) 
ويكتبون بشكل معيّنء واليوم أنا لا أجِدُ مَنْ ينتج الأغنية بذلك الشكل؛ بل حتى مَنْ كتب الشكل الرومانسيّ القديم؛ تحوّلَ 
إلى كتابة الكلام النبطيء وأنا لا أتمنّى استمرارَ هذا الاتجاه» وأتمنّى وجوت المُفردة القطريّة ذات التأثير والشجنء فالكلامٌ 
السهلُ البسيط هو الذي يُعطي جمالا في الأغنية“. 


وهكذاء تقّضحٌ من خلال تلك الأمثلة» طبيعةٌ المُفردة في الأغنية القطريّة» وحقيقةٌ تأثرها بالبيئة» وثقافة الشاعرء ومفاهيم 
المجتمع الذي حوله. 

وأخيرّاء فإنّ ثقافة البَرَ وثقافة البحرء بما في ذلك مُفردات اللّغة» تندمجان مَعَا في تكوين الموروثٍ الحضاريّ والثقافئ 
للمُجتمع القطريء بما في ذلك الأغنية القطريّة. 
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حدثٌ تطؤرٌ مُهِمٌّ في إيقاع الأغنية القطريّة؛ وذلك لعِدَةِ أسباب سوف نوردها لاحقّاء وانتقلت الأغنية» حسب مراحلهاء 
من فترة الأصوات والبٍستات في الخمسينيات والستينيات» إلى مرحلة الأغنية الرومانسيّة (فترة الفنان الراحل عبدالعزيز 
ناصر)» ثم انتقلت إلى المرحلة التالية»ء وهي مرحلة الأغنية السريعة» والتي بدأت منذ حوالي 2005 وما بعدها. ولقد 
تفاوتت آراءٌ الفئانين الذين التقاهُم مُعِدَ الكقتاب: حول ظاهرة التحول في إيقاع الأغنية القطريّة. 

نحن نعتقدء أنَّ التطوّر من سسُنَنٍ الحياة» ولا يُمكنُ فرضٌ شكلٍ من أشكال الحياة على أحد, مثلماء لا يُمكنُ التحكُمُ في الأذواق» 
ومنعغها من ممارسة خريّتها في تقل ما تراه جيدًا من نِتاج الأغاني؛ أو حتى مدارس الفنون التشكيليّة أو الكلاسيكيّات: 
وغيرها من الفنون. وهنالك مَنْ يرىء أنَّ الإيقاعَ الدخيل الوافة من بعض دول الخليجء قد صبغ الأغنية القطريّة بلون تلك 
الذول؛ وشوه هده الأغيةا! وها مرضوح جدلى مثير؛ حت ذكر الين تعاملوا مم هذا الايفاء السريم أله قطري الأصل» 
وهو مُطوَّرٌ عن إيقاع (الخويسعاني) القطريّء ورفضوا تسميته ب (الخبيتي)» والذي يتردّدُ على ألسنة البعض. ولقد أحمتسنا 
بأنّهِ يوجد نوعٌ من عدم ضبط المُصطلح. كما أشار إلى ذلك كُلّ من الفنّان عبدالله المناعي والفنّان فهد الكبيسي. 

كما سوف نستعرضُ في هذا الفصل نماذج من الإيقاعات المُستخدمة في الأغاني الخليجيّة» ومنها القطريّة» ونتَتَبُعُ تطؤرها 
تاريخيّاء وأسباب تسميتها بتلك الأسماءء وأسباب نشويها. 


يقول الفنان المُلحّن محمد المرزوقي: 

عن تطوٌر إيقاع الأغنية القطريّة بأَنّه امتدادٌ للتغيّر الذي حصل في كامل منطقة الخليج العربئ» وليس في قطر وحدهاء يواصل: 

"إنَّ تطوٌرَ الإيقاع أمرْ حتميٌ وإيجابي!.. ولقد حصل تطوٌُرٌ في كُلِ الثقافات والحضارات فيما يتعلّق بالأغنية» أو التراث غير 
الماديّ! والأجيال تُضيف وتحذفء وبعضن الفنون تُنسّى بحُكم الزمن» وهذا أمرٌ طبيع. وأنا كنت أول مَنْ اشتغل على 
اللون (الخبيني) في فطرهء مند بداياتي الأولى؛ وكنت أسمعة خارج قطرء ولفد أدخلتة في أعمالي الوطنية والعاطفيّة؛ والآن 
هذا اللون طالتهُ يد التطوّرء وفعلاء لقد تَغيّر عمّا كان عليه في الثمانينيات» وصاحبتة اختلافاتٌ وسرعاتٌ وآلاتٌ إضافية» 
وأصبحخ ثهانية أنواع؛ والأمرا الآخر في تطدر إيفاح الأغبة؛ هو كت الملخين والذائفة المجتمية لهذا اللون (الخيتي)». 


يقول الفثان عبدالله المناعي: 

”من أسباب ظهور الإيقاعات الجديدة أو المُتطوّرة لديناء هو الانتشارٌ إقليميًا وتطوٌرُ ذائقة المُستمع. وهذه الذائقةٌ تتطوَّرُ على 
أساس ما يُقدِمهُ الفنانون. كما أنَّ الإيقاعات المُطوّرة» أصبحت راسخةً لدى أغلب شرائح الجمهورء في المنطقة. و(الخبيتي) 
عات سر كر فريك رن قار عات خده قر لسن إيقاها رجه دن يقري إفى أكذر كن مسران؛ ولط اهرجه 
ميزانٌ للأغنية» وأنا أضع عليه أكثر من إيقاع؛ لأنّي أطمح للوصول إلى الإيقاع الأكثر تأثيرًا على المُستمع. الإيقاغ 
مثلَ المقام» وحسب الكلمة» فإذا كانت الكلمةٌ حماسيةً كما في الأغاني الوطنيّة» فلا بُدَّ وأنْ تختارَ لها الإيقاع الحماسيء 
وهذاء بحدّ ذاته» يختلفك عن الأغنية الراقصة: فهذه إيقاغها مُختلفء كما أنه في حال الكلمات الرومانسيّة» تختارٌ لها 
إيقاعًا رومانسيّاء ولا يُمكنٌ أَنْ نعتبرَ استخدامنا لإيقاع (الخبيتي) تشويهًا للأغنية القطريّة» البعضٌ يُسميّه (خبينتي) ونحن لا 
تسميه كذلك؛ نحن يوجد لدينا إيقاغٌ (العتبة) أو (الخويسعاني)» والعامة تُسميهما (خبيتي)» وأنا لا أسميّه كذلك» وهو إيقاغ 
يُستخْدَمْ في قطر منذ زمن بعيد. إِنَّ إيقاعنا الجديد, إِنْ أردت تسميته كذلك؛ نحن طوّرناهُ من (الخويسعاني)؛ وساهمَ في 
تطويره إبراهيم حسنء الذي أضاف عليه (تفاعيل) جديدة» ما جعله غنيّاء كما أنَّ الإضافة ليست دخيلة» بل قطريّة محليّة 
وهي تُحسّب للفنان إبراهيم حسن. ولقد لاقى هذا الإيقاعٌ صدئ جميلا ومؤثرًا لدى الجمهورء وصار الفنانون في الخليج 
يستخدمونه» وهذا دليلٌ نجاحه. أُودُ أنْ أكرّر أنّ هذا الإيقاع مطوّرٌ من إيقاع قطريّ هو (الخويسعاني)» ولا يجوز أَنْ ننعتة 
بَانَّهُ(خبيتي). والأحكامُ المُتسرّعةٌ في هذا الشأن ليست في صالح تاريخ الأغنية القطريّ“. 


ويقول الباحثُ في التراث الفنتّان محمد ناصر الصايغء عندما سألتهُ عن الإيقاع في الأغنية القطريّة: 

”توجد إيقاعاتٌ دخيلةٌ عليناء ونحن نقولٌ في الأمثال: ثوب مهب ثوبك يعتك“ أي لا تلبس ثوبًا ليس لكء فحتمًا سوف 
يجعلك تتغدر فى المشي أو تقع, ومع احترامي لكل الفناين» الذين أدخلوا إيفاح (الخييني) ضمن ننونناء أقول: أنا اسف؛ 
عندما أُسمغ الأغنية القطريّة هذه الأيام؛ أَجِدُها غيز قطريّة!.. الكُلُ يُغيِي الآن اللونَ (الخبيتي): أين (السامري) القطري؟ 
أين (الخماري) القطري؟ نحن نريد أغاني كاتبُها قطري. وملجَنُها قطريّ وموّدّيها قطريء وأيضًا إيقاغها قطريا. إِنَّ 
اتَجاة الشباب» هذه الأيامء إلى لون (العتبة) أو (الخبيتي)» لا يُبرَرُ إهمال الإيقاع القطري؟ وهل (الخويسعاني) و(الخماري)؟ 
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وعندما سألتة عن أسباب اللجوء إلى مثل هذه الإيقاعات, قال (الصايغ): 

”أعتقذ أَنَّ المُجتمع له دورٌ في ذلكء. وكذلك الموضة الجديدة في الأغاني. نحن كبرنا على فنوننا الأصيلة» ولا نستطيع تذوّقَ 
فنونٍ أخرىء التي دُمّتْ في أغانينا الأصيلة» حتى في فنّ (العرضة) اختلف الأداء! وأصبح الجميع يُمسك السيوف في أداءٍ 
(العرضة)؛ وهذا شكُلٌ من أشكالٍ العرضة (النجدية)!. العرضة القطريّةُ لها أشكالٌ ومعانء حيث لا يُمسكُ أهلُ الصفوفٍ 
السيوفء ولا يُمِسكُ الجميغ البنادق» فقط الذي (يتحيّل) يرقص وسط الصفوف هو الذي يُمسكُ السيف» وهذه عرضة (بني 
خالد العميرية)» وثعرض أيضًا في البحرين و(الجبيل) والكويت. ونلاحظ أنّ العرضة القطريّة أسرعٌ من عرضات الدول 
المُجاورة» وفيها 3 طبول» وهي تتشابة مع عرضة (الجبيل)! أما عن سرعة الإيقاع في الأغنية القطريّة: فهذا راجعٌ إلى 
أنَّ تركيبة المُجتمع القطريّ (من أهل البَرَ وأهل البحر)ء ولا بُدَ وأنْ يحدث التمازجء بين الإيقاعات؛ ولكنء أَظنٌء أنَّ لإيقاع 
الحياة» وللظروف التي مرَّت بها المنطقة» دوراً في شيوع الإيقاعات السريعة". 


وعن الإيقاعات التي تردُ في فنون قطر الأخرىء يذكُر الباحث (الصايغ): 
البذّاوي: 


”فن (البدّاوي) للأسف لا يعرفه كثييرون» وقصةٌ هذا الفنّ بدأث من كون النساء صعب عليهن أداء فن (اللعبوني)» 
والعربيء والنجديء لأنَّ إيقاعً مثلٍ هذه الفنون صَعبٌ على النساء. فلجأنَ إلى الشعر البدوي؛ وأخذنَ قصائد (بن لعبون) 
وحوّلتها على إيقاع (السامري)» ولقد روت الفنانةٌ الشعبية (أسماء بنت حارب) في إحدى المُقابلات التلفزيونية (برنامج 
قطر وفنونها الشعبية)» أنَّ فنٌّ (البدّاوي) أطلق عليه هذا الاسمُ نسبة إلى الكلام وطريقة اللهجة في الألحان البدوية» وأنّه 
من الفدون القفطرئة الأحطلةة". 

أما لماذا سمي هذا الفن ب (البدّاوي)» فذلك يعود إلى أنَّ (لكنة) الشعر بدوية» ويعود لأصله العربي» مثل: 


نيت لج ياأم الفهود الأصايل يا شمعة الهيطان تزهي بك الدار 
وعيال آل ثاني ياحرار الأصايل فتيان حرب وجايين من ذيك الأفعال 
شميت ريحتك من وسط المحاميس في بيت من الكرم يمدحونه في بيت فلان 
دار النواميس ما قلبّوا البّنَ إلا هُم يشترونه. (2) 
أخبرني السيد محمد ناصر الصايغ أن بعضن أبيات (البدّاوي) لا يلتزمُ بالقافية» كون الكلمات مُركّبة» وبدون وزن. 


دعن أنواع (البذاوي) القطريّ المُتداول في قطر: 


يا لغرّ يلي عريب إيدود 
حاش النفل دون ياراته 
حاش النفل بنت معدن يود 
ملقى الهشاشين لا يأته 

العفود 


ومن أشهر المُغنيات اللاتي أَنَيْنَ هذا اللون من الغناء: 
شمّة بنت ربيعة» به بنت حاربء جميعة بنت حاربء. حسينة النوبان» جميعة بنت خيرى. زهرة البشتخته. أسمة حارب» 
حليمة مرزوقء ملجة الخليفي» زيادين مفتاحء مباركة المهنديء مباركة خيري. (3) 


الخمّاري: 

ومن أنواع الإيقاعات الخليجيّة» والقطريّة أيضّاء فنَّ (الخمّاري)؛ والذي يُرجعه البعضٌ إلى (بن لعبون)؛ 

يقول الفنان محمد الصايغ في هذا الأمر: 

”كثيرون يقولون إِنَّ (الخماري) يرجغ إلى (بن لعبون)؛ وهو فنٌ اشتهرت به النساءء كما أنَّ الرجال يوَدُونه. وكان يُوَدَى في 
قطر والبحرين والمنطقة الشرقية من المملكة العربيّة السعوديّة. وتعود جذورٌ (الخمّاري) إلى ما قبل الإسلام» وكان عبارة 
عن (الندب) في الجنازة. أو أيام العزاء. ولقد نهى الإسلامٌ عن (الندب) في العزاءء ومع تقدّم الأيام» تمَّ تحويلُ هذا الفنٌّ 
إلى أغان تُعْنّىء ومع الزمن» تطرّرت مضامينُ هذا الفنَ. ومن طقوس هذا الفنّء أنْ تتغطّى المرأهٌء من رأسها حتى القّدم؛ 
أمَا الرجل فعندما يُوَدِي هذا الفنّ فإنّه يضعٌ (بشتة) فوقّ رأسه ويُغطي وجهة (يتلطّم)؛ ونلاحظ أَنَّ أغلب الشعر في هذا 
الفن يحوي مضامين النواح والألم والحزن؛ ونلاحظ معاني الغبوديّة في هذا الفنُء حيث يُقال: 


دار الهوى دار في خبكمم يا أحباب 
بالفه بوزار عن سموم الصيف.. بالقه بوزار 
وطيحي يا شيمة بين الخشم والعين 
وياهي هضيمة (عبدة) وتخدم البييض.. يا هي هضيمة (4) 


والمعنى هناء أَنَّ المُتحدثة» مع أَنّها تخدمُ البيضء فلديها شيمةٌ وكرامةٌ» وأحيانًا مُستبدلُ (سودة) بدلا من (عبده)» وهي ألطث 
من الكلمة السابقة. وهذا يُدلّلَ على ملمح العبوديّة في هذا الفنّ. ولقد انقرض هذا الفنُء هذه الأيام. ومن الشعر الذي ورد 
في هذا الفنْ» من كلام وغناء (سليمان السودان)» الآتي: 

ياعين يالي هلت الدمع يالي وما لج مسليّ كود دمعي جرا وسال 

وخليَ إلى منه نوى قتلتن لي أرخى لملينّم لين تبيّن شفاياه 

ويضحك بحجر العين كله إرضا لي ويخفي سلامه ذلته من دناياه 

وخلي ورى العارض وأنا دوم سلي ويا بُعد ديرانه ويا بُعد طرياه (5) 


ومن نماذج (الخمّاري) الذي يوَدّى 1 قطر: 


عذابي وعذابي وعذابي عذاب الموت أهون من عذابي 
نسل الجعدة وتمّ المشط يلعب يا خلخال بساق الزين يلعب 
حبحتيى ودشي ويّاك لأموت أخاف أموت ولا تلحق عليًا 
أخاف أموت وأدشن المقابر وأنادي خيتي تصرخ عليا 
حلفت بالله لا أصفق ولا ألعب ولا سن ضحك وأنتم غيابه 
ولاني بحيّة أسعى وأجيكم ولاني بطيرٍ أخفق بالجناحي 
ألا يالبيض ما فيكم مروّة وتنور الحشا يشعل بضوه 
وإلا يالبيض مال قلبي عليكم سبعة بيبان مغلوقة عليكم (6) 


السامري: 


فنٌُ (السامري)» له إيقاعه الخاصء» وطرائقٌ أدائه» وتنوٌع القصائد التي ترد فيه. 

يقول الفنان محمد الصايغ عن هذا الفنّ: 

”هو فنْ فلكلوريٌ خليجي» يعتمذ على قصائد نبطية بمُصاحبة الضرب على (الطيران) وهو جمع (طارة). واختلف الباحثشون 
في أصل هذا الفن» فمنهم من يقول إِنَّ أصله مُشتقٌّ من (السّمر) أي السهر تحت ضوءٍ القمر للحديث أو قرض الشعر. 
ولقد طالتة يد التطوّر والإضافات»؛ على يد المُبدعين اللاحقين» فأصبحت لدينا أنواعٌ عدّة اشتقّت من (السامري)» منها: 
الحوطيء الدوسريء القرويء الخويسعاني. ووجد صْنَّاعٌ الأغنية» في (السامري) ضالتهم؛ وقام الملحنون بتقديم (السامري) 
بصورة مُعاصرة: مع المُحافظة على الأصل. كما وجد المُطربون أنَّ الجمهور يتفاعل مع هذا النوع من الفنّء وهذا ما 
اذى إلى حل عدي من ترا ا لأغية الجن أشعار ف على هد سجر ولحل او من نظم هذا الفن ولخة زغناة الشاعر 
الكبير (محمد بن لعبون) الذي وُلِدَ عام 1790 وثُوفي عام 1831» وعاش متنقلا بين الزبير والبحرين. كما استقرّ في 
الكويتء التي ثُوفي فيها. وسار على نهج+ه الكثيرٌ من المُبدعين شبعرًا ولَحنًا وغِناءً» سواءً في الأفراح أم في الحفلات 
الغنائية الشعبية» ولم يكتفب بعضن المُبدعين بذلك؛: بل أضافوا عليه الكثيرَ من إبداعاتهم في الوزن وفي اللحن وفي الأداء؛ 
فظهرت ألوانٌ عديدةٌ من هذا الفن. ويقول بعضُ الباحثين عن تاريخ (السامري): إِنَّ الشاعر (عبدالمحسن عثمان الهرّاني) 
هو الذي ابتدّع (السامري)» وبالُناسبة» فهو أحدُ أمراءٍ منطقةٍ (الحريق) في (نجد)؛ وهو أيَضًا أولُ مَنْ وضع الأوزانَ 
لشعر النبطء على اختلافف أنواعه, كما اعتنى بالقافيتين في الصدر والعجز. وقد انتشر هذا اللونُ الجديدُ في (نجد)» وأخذهُ 
أهلُ (الحوطة) واعتنوا به» وكذلك (الدواسر)؛ طوّروا فيه كي يتناسب مع فنونهم, لذاء اشتهرَ هذا الفنٌُ بالاسمين» عند أهلٍ 
تكد (التشامري الكوطي) والبكامري الدوسري)ء وو الخو نكداني والتدامري القروي). 

ولدى سؤالي عن أصل تسمية (السامري)؛ أضاف الباحثُ محمد الصايغ: 

"فلك فيه خاطى عند كتير ين من الثاس. حت يندون أن كلمة ناد ري فنتذة من السسمر : رهذا خطا شانع؛ , الخديح 
أنه عندما شاع هذا الفنٌُ وافتكّن به الناسء؛ حاربة المُحافظونء من أهل (نجد).؛ فأطلقوا على مَنْ ابتدعة اسم (السامري)» 
نسبةً للسامريٌ الذي أغوى قومَ (موسى عليه السلام)؛ وكان لهم العُذرُ في ذلكء حيث فيِّنَ الناس» في وقت التديّنٍ الشديد 
والالتزام بالقيم الدينيّةٍ والاجتماعيّة» فثاروا على أصحابه. لأنّه أغوى الناس. وكانت النساءٌ في السابق هنّ أصل هذا الفنٌء 
وكُن يُمارسنهُ مع الرجال؛ ولكنْ في قطرء اقتصرّ على الرجال فقط. أما كلمة (خويسعاني) فقد جاءت نسبةً إلى رجل 
اسمهُ (اخويس) وكان مُبدعَا في فنّ (السامري).؛ أما كلمة (عاني)؛ فمعناها قادم؛ وتمّ دمج الكلمتين (اسم الرجل وعاني)» 
فصارت (خويسعاني). ولقد اشتهر فنُ السامري الخويسعاني في قطرء حيث يبدأ (السامري) ب (الملالالا) باللحن المطلوب؛ 
ومن ثم دمج (الملالاه) مع بيت القصيدة (السامري الخويسعاني)؛ كشرط من شروطه. وكان يُمارسُ في الحفلات والزواج 
والمُناسبات. وكان يؤدّى من بعد العشاء حتى منتصف الليل. ويتميّز الخويسعاني القطريّ عن نظيره في باقي دول الخليج» 
بسرعته وحيويّته» وهو أبطأ من السامري الكويتي. 

وأولُ مَنْ أدَى هذا الفنٌ في قطر: مبارك بن محمد العبيد من سُكان منطقة (أم صلال محمد)»؛ ومجلّي بن محمد آل محمد: 
ومحمد الشيوخ الحجيء وسليمان مطرء بن ليف. بداح بن راشدء سالم بن حميد. ومن الفرق التي اعتمدت هذا الفن» فرقة 
(تيسير إسماعيل)؛ ثمّ ظهرت فرق أخرى للسامريء مثل: فرقة (بن قريع) في (براحة الجفيري)» فرقة (مبارك الدوسري)» 
التي انتقلت إلى (علي بن عيد). ثم انتقلت إلى (فهد بخيت الدوسري).» وبعد ذلك ظهرت فرقة (تيسير إسماعيل) التي 
تأسّست عام 1968» وفِرقة (فلاح بن مبارك)» فِرقة (الوكرة)“. (7) 


الفجري: 

فنُ (الفجري)؛ أحدُ الفنون التي مارستها الفرق الشعبيّة في قطرء وهو نوعان: الأول ما هو للعمل على ظهر السفينة: 
والثاني هو لأمور الترفيه بعد انتهاء العمل؛ أو عندما ترسو السفينة عند ساحلء أو جزيرة» أو تجاورٌ سفينةٌ أخرى. وسُمي 
ب (الفجري) نظرًا لتفجُُر مشاعر البحّارة وهم في العُربة» كما يُرجِع البعض التسمية إلى (القجر).ء لأنَّ الغناة يستمر حتى 
ساعات الفجر. 

وكان الهدف من أداءٍ فنّ (الفجري) هو الترفيهٌ عن البحّارة وتعويضهم عن مشاق العملء للحفاظ على استعادة طاقة البحارة 
كي يقوموا بأداء أعمالهم على أكمل وجه. وكان هذا الفنُ يوّدّى خارج نطاق البحرء في (الدُور) وهي الأماكن التي يتجمّع 
فيها الفنانون لأداء الفنون المُختلفة. 

واليوم؛ تُشكّلُ الأنواغ البحريَّةُ التي توّدّى في أوقات الترفيه غالبية المُوسيقى البحرية؛ إِذْ غالبا ما يُطلقُ على نوعيّ الفنّ 
0 تسمية (الفجري). وفي هذا السياق» يقول الباحثان: توفيق كرباج وحبيب حسن توماء مثلا: ”إِنَّ الفجري كنوع غنائيّ 
يتألّفك من أنواع فرعيةٍ عديدة» مثل: الفجري البحريء والمخولفي؛ والعدسانيء والحساويء والحدادي“. (8) 

الت يت ال عن لتر ار يا سر )ا اس الى يق إن افك عي فك شلك الحثر افا 
وطبائع البشر الذين يؤدون هذا الفنّء يذكُر المصدر: 

”على المستوى الفوسيقيت» هناك عاملان أثّراء ربماء في الفنّ البحريء وهما موسيقى المجتمعات البدوية القاطنة في المناطق 
غير الساحلية من شبه الجزيرة العربيّة» والأنواع المُوسيقيّة القادمة عن طريق البحر من مناطق شرق إفريقيا وغرب الهند 
وبلوشستان (أي إيران وباكستان حاليًا). وتجمغ مثلُ هذه الأنواع المُوسيقيّة بين عناصرٌ موسيققيّة متنؤّعة» بما فيها الصوت 
البشريّ لمُغنّي الجوقة, الذين يتمدّل دورهُم في إيجاد تأثيرٍ مُتعدّدٍ النغمات» والغناءٍ المُنفردٍ والموزون الذي يُوَّدِيهِ النّهامُ؛ 
والهياكلُ الإيقاعية المُعفّدهُ والمُسهبةٌ التي تُعرّفُ على الآلات الإيقاعية بمُرافقة التصفيق بالأيّديء والدندنة العميقة المُغْنّاة. 
وكان النّهام» وهو مغن محترٌ يحصل على بدلٍ مادي مقابل خدماته؛ يُعتبرُ شخصا أساسيًا على كُلِّ قارب أو سفينة“. (9) 
والغريبء أنَّ حلقات الإيقاع الخاصة بفنّ (الفجري) ربطها البعضُ بالمُوسيقى التي عزف في معابد ولاية (كيرالا) جنوبي 
ال راسد افر 

"يُدَكَرُ الغناءً الجماعيٌ الخافتٌ المُصاحِبُ للفن البحريء بأجواء مُمائلةٍ لتلك التي تولَدُها موسيقى رهبان التبت أو رهبانٍ 
حركة الساتيا (أيَ الحقيقة) الهندوسيّة في ولاية (أسام) الواقعة في شمالي شرق الهند“. (10) 

حا حر ين لسري نين نا هد الإراء كول نار هد لشن باح لد من مظاهر الحة التختفة؛ ا فيا 
الجنّء حيث ذكّر لي الباحثٌُ محمد ناصر الصايغ أنَّ أصل (الفجري) كان من الجنٌء وسِيق هذا الكلام من قصة شخص 
كان يجلسسُ على (سيف) شاطئ البحرء ورأى (خرابة) بناية مهجورة:؛ يقطن الجن فيهاء فتعلّم هذا الفن منهم. ويبدوء أنَّ 
الأولين» عندما كانوا يجهلون الشيء ينسبونه إلى الجنّ. (11) 

ولقد اكه ذى الباحث في الشرات الايناد محمد جمال: من البدرين: هذا الذيء: فى اتخكال هاتفي امعة؛ وقال إن الروليات 
تذكر أنَّ هنالك مسجدًا في البحرينء قِيلَ إنَّ بعضّهم سمع أغاني تنطلق منه. ولكنْ في حقيقة الأمرء كما نعلم, أنَّ الجن لا 
يدخلونَ المساجدء وأنَّ الإنسانَ عندما لا يجدُ تفسيراً لبعض الظواهرء فإنة ينسبّها إلى الجنّ. (12) 


يواصل الباحث (الصايغ): 

ورواية أخرى تقول إِنَّ (الفجري) جاء من الترانيم الكنّسية» حيث كانت هنالك دياناتٌ قبل الإسلام مثل: الوثنيّة» اليهوديّة: 
المسيحيّة)؛ فلما جاء الإسلامُ؛ نزح أهلُ هذه الديانات إلى المناطق والجُزرٍ المُحيطة بجزيرة العربء مثل: البحرين؛ قطرء 
الكويتء وغيرها. وكان أهلّها على المذهب المسيحيّ» وهم تفرّقوا بعد انتشار الإسلام. والُوحدون من هؤلاء؛ حوّلوا 
الترانيم الكنّسية إلى ترانيمَ دينية عربية» يؤدُوتها وقت العمل. فمثلاء هنالك نموذج من فنّ (العدساني)؛» وهو أصعب أنواع 
(الفجري) يقول: 


ياحيف ظبي سطا بي راعي الحجل والمعنى 


وتؤوذى هذا النوعٌ من الغناء ك1 الحان الترانيم الكنّسية في المَدْ والتكرار» ورفع الصوت وانخفاضه. وكان الذنين 
يؤدون هذا النوع من الغناء عربًا موجودين في الجزيرة العربيّة» فتسمع: 


هولويا... هولويا.. هولويا 
وهذا معناه (تمجيد الرب).؛ ونلاحظ اليوم؛ أَنَّ الراهب أو الواعظ يبدأ عِظنّه بقوله: هولويا هولويا.. وهي من اللّغات القديمة؛ 
ووجدت في (مزامير داوود). ونحن لدينا فنُ اسمه (الجيب)؛ يؤدّى عند رفع الشراع؛ حيث يُقال: 
اوهو.. أوهو. هولو.. هولو يا رب 
وهذه العبارة لا تختلف كثيرًا عن الكلمة السابقة (هولويا.. هولويا) (13).» أما الكلمة الإنجليزيةٌ المُرادفةٌ لها فهي 
(3أنااعاا4) و (3زنااع|اج0)» وتعني تمجيد الرب. (14) 


ولقد وَجِدَ المُعِدُ ترانيم لعيدٍ الميلاد وغيره من مناسبات الأخوة المسيحيّين» ومنها: 

هللو هللويا نجمي زغيري عباب مغارة 

هللو هللويا ‏ وجراس وتلج ورعيان 

راعي ينده.. راعي الغيم ينده غيم.. ونجمي تنادي نجمى 

وبيت يقلو البيت خلق الليلة ملك المجد 

رب السما والشتى والبحر ينده غيمى ونجمى تنادي 

تحني جينا لأسمو الشمس وبتركعلو ملوك الأرض 

يا طفل النايم عالقش بمغارة راعي مهجورة 

وصلوا ركعوا مجوس الشرق قدامك روسن محنيي (15) 


ولعَلَ ذلكء يُقرَّبنا من التصوّر الذي سبقء؛ من أن (كلمة) هولوء تمَّ تداولها مع مرور الزمنء لأنَّ ذكر الله يأتي بعدها 
مباشرة (هولو يالله.. هولو يامليه). 

ران اكد في الباحث ف الشرات الأسدك مد جمال: من اللخرين: فى انصان فانفي معد "أن فر اويا ترض في اللغة 
السريانية» بمعنى (ترنّموا)» وكان العربء ومنهم (عبد قيس) في الجاهلية» اتخذوا المسيحيّة (النسطورية)» ونصارى العرب 
لديهم هذاء ولقد وجدنا في منطقة (التيْر) بالبحرين كنيسة أو كاتدرائية قديمة: تمّ تحويلها إلى مسجد باسم (الراهب). 
كما ذهبثُ إلى العراقء والتقيتُ باحنًّا موسيقيّاء قال لي: نحن ورثة النسطوريين الذين حاربهم الباباء وأعطاني تراتيلّهم: 
سمعثهاء ووجدتُ فيها جزءًا من (الحدادي)» وعرضت الشريط على موسيقيين» قالوا هذا فجري بالمقلوب. ولكنّ الواضحٌ 
أنَّ الأسلوبء (الهقنك) في التراتيل القديمة هو نفسُه (هَنك) الفجري. كما لاحظناء مع البحث؛ أَنَّ بعضن النهامين» بعد انتهاء 
مهنة الغوصء أصبحوا مؤذنين في المساجد, وقاموا بتطبيق (هَنك) الفجري في الآذان“. (القنك هو ضبط روح المقام ولغته: 
مع الاحتفاظ بخصوصية اللهجة؛ كما فسّر ذلك الفنان مطر علي). 

ونستنتج من هذاء وجود تشابهِ بين الترانيم الكنّسية القديمة وفنّ (الفجري)؛ وقد تبدو الصورة أوضحء إذا ما سمعنا تلك 
الترانيم وقارئاها بفنّ (الفجري). 


وللفنان فهد الكبيسي رأيّ في إيقاعات الأغنية القطريّة» يقول: 

”الإيقاعاتُ الوافدةٌ والسريعة حتَّمَها الوقت؛ ولكنْ إذا ما قامت هذه الإيقاعاتٌ بتشويه الذوق؛ نعم! أنا ضدها. لكدَّنا نتحدثُ 
اليوم عن تطوٌّرٍ موسيقيء فإِنّ استلهام نوع من الإيقاعات وتوظيقة بشكل مُعيّنٍ يفيدُ موسيقانا لا غعْبِارَ عليه. واليوم نحن 
نشهدُ تطوٌرٌ المُوسيقى اللاتينية» لأنّها تلاقحمت مع المُوسيقى الأميركيّة والأوروبيّة. هذا التلاقحٌ في المُوسيقىء أعتبره 
تَطُوٌّرَاء والدليل على ذلك أنّ إيقاعَ (الخبيتي)؛ الذي قدّمتهُ في بدايات أعماليء كان بشكلٍ مختلف عمّا هو موجود في 
السعوديّة والكويت»ء لدرجة أنْ قام فنانون من الخارجء باستلهام هذا الإيقاع» والذي عمل توليفقَة الفنان عبدالله المناعي؛ 


والفنان إبراهيم حسن. ولقد قام الاثنان بتوظيف هذه التوليفة» الموجودة في الفرق الشعبيّة» بشكلٍ صحيح؛ ولما ظهرَ هذا 
الإيقاعٌ للناسء أَحبّوهُ وأعجبوا به. إِنَّ تطوير هذا الإيقاع يعود إلى هذين الفناتئين» وللأسفء لا يوجد توثيقٌ علميٌ لذلك 
ومع ظهور هذا الإيقاع في (اليوتيوب) أصبح واقعًا. دعنا نكن صرحاءء نحن في الخليجء إيقاعاثنا متشابهةٌ» في ساحل 
الخليج والإحساءء ثم في (نجد) بوسط الجزيرة العربيّة» وفي (ينبع) و(جدة) في الحجازء لهم إيقاعاتٌ خاصةٌ بهم؛ ولا 
شكء نحن استفدنا من إيقاعاتهم. وأنا أشعرٌ بأنَّ استخدامَ هذه الإيقاعات هو من نوع التمارّج والتداخُل؛ كما أنَّهِ تطوٌرٌ في 
الك ار ان ري ات ع ري لي ل ل ف شان لطر ارس رح ارت لطتو يتان 
نقبلَ هذا التغيّر ولا نتطيّرَ منه“. 


النهمة: 

وترتبط (النهمة) بفنون البحرء ولها دلالاتٌ عميقةٌ على نفوس البحّارة» حيث تكون كلماثها شفَافةٌ ومؤثرةً. تجعلُ البخارة 
ينصتون لهاء حيث توفرٌ لهم مُناحٌَ الشجن؛ ويستذكرون عبْرَها أهاليهم وأحبابّهم في البَرٌ. 

”النهمة هو غناء يواكبُ سير العمل في السفينة. وهي فنٌّ مقصورٌ على البحر والبحارة في سواحل الخليج العربي؛ في 
البحرينء الكويتء الإمارات» قطرء السعوديّة» ويحتوي على أغانٍ من نوع اليامال والخطفة والمداوي والفجري والأغاني 
الشعبيّة الخفيفة التي تخضع لقواعد معيّنة» وكذلك أغاني الزهيري والموال وترانيمَ واستهلالاتٍ وأدعية وابتهالات كُلّها 
تدخلُ في (النهمة) ويُغنيها (النهام)؛ ولا يُستخدمُ في هذا الفنّ أيّ من الأدوات المُوسيقيّة الممتعارّف عليها في المنطقة:؛ لأنَّهُ 
غناءٌ يستهدِف بالدرجة الأولى بعت الحماسٍ في نفوسٍ الصيادين» وتشجيعهم على العمل وبذل الجهدٍ لتحقيق الصيد الوفير» 
والعودة الغانمة» كما أنَّهه في بعض جوانبه. يُعبَرُ عن مقدار شوق البحّارة والغواصين لزوجاتِهم وعائلاتهم؛ ويكشفك عن 
حجم معاناتقهم في موسم الغوص“. (16) 

أما أنواع النهمات المعروفة فهي: 

”اليامال: وهو نوعٌ من الغناء يختصٌ بالسرد الإلقائي (ريسيتاتيف)؛ على ظهر السفينة وخارجهاء وكلمة (يا مال) هي نوعٌ 
من التعبير الجماعي عمّا يجيثُْ في صدور البحّارة من الوجد والألم والفراق» كتعبير أصحاب اللّغة؛ قولهم (يا هي يا 
مال)» (ويا شي يا مال)؛ معناه كله الأسف والتلهُف والحزن. وهذه تتمٌ بواسطة السرد الإلقائي؛ كُلُ بطريقة سرده ومخالفة 
أداءٍ نحبه» بجرّ المجاديف على نمط واحد بشِعرٍ من الزهيري. و(الخطفة: هي نوعٌ من الغناء يختصصٌ برفع أشرعة السفينة 
لإبحارها باتجاهات مُغايرة. تنقَسمُ (الخطفة) إلى عدّةٍ فروع مختلفة في الضرب والغناءء أهمّها: 

- خطفة الغود. ْ 

خطفة دواري القلمي. 

- خطفة الكابية. 

- خطفة البومية. 

- خطفة الشومندي. 

وهذه المُسميات تطلق على نوعية الأشرعة بحسب مقاييسها. (17) 


وعن كيفية انطلاق (النهمة)»؛ يقول الباحث محمد ناصر الصايغ: 
”عندما يتففَّدُ ربانُ السفينة (النوخذا) البحّارة ويتأكدُ من اكتمالهم؛ يقول له أحدُ المُساعدين (المجَدّمي)؛ بارزين (أي جاهزون): 
يردٌ عليه (النوخذا): صلء وهنا يبدأ (النهام) في ترديد هذه الترانيم: 
الله بدينا.. هولوه.. هولوه 
اللهم صلّ على محمد يا الله بدينا 
ويقوم البحّارة بالرد عليه. 
هولوه.. هولوه.. يا مليه.. هولوه 


ل 
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وهنا يبتؤون في إخراج الأشرعة من جوف السفينة (الخِنّ)» مُردّدِينَ هذه الكلمات: 

هولوه يا مليه.. هولوه صلينا على النبي 
وعندما يكون الجوٌ غير ملائم لاستخدام الشراعء فإنّهم يستخدمون المجاديفء. وعندما يصيح (النهام) (هو يا مال)»؛ يدرك 
البحارة أنه يعني استخدامٌَ المجاديف. فينتظمونء ويبدؤون التجديفء وعندما يصلون إلى داخل البحرء يبدَؤون في رفع 
الشراعء وهي (الخطفة)» ويغنون هنا: 


أَمَّةَ محمد أصحاب الدين 
صلى وسلم عليك 
إهيه.. يالله.. مسافرين فأمان الله 
يالله يا كريم.. يا رحمن يا رحيم 
يالله.. يالله.. يالله (18) 


اللعبوني 


ويُنسبُْ هذا الفنُ إلى (محمد بن لعبون)؛ وهو من فنون البادية؛ كما أنَّ أهلَ الكضر يغنونه. وله ميزاتٌ خاصةٌ به في 
اللحن والأداء؛ و(بن لعبون) هو الذي نشرّ هذا الفنَّ في منطقة الخليج. (19) 

وُلِدَ محمد بن لعبون في مدينة (حرمه) عام 1790» شم انتقل إلى (ثادق) أحدٍ أقاليم (نجد)؛ وكان شاعرًا مجيدّاء عاش فترة 
في كنف والده الذي كان من أهمّ المُوْرّخين في (نجد)» وسافر إلى (الزبير) وقضى حوالي عشرين عامًا هناكء ثم انتقل 
إلى الكويت وفيها ثُوفي بالطاعون. ومن أهم قصائدهٍ المعروفة باسم (المُهملة)» وهي عبارة عن 30 بيئّاء لم يستخدم فيها 
أيَةَ نقطة؛ وهذا يدلُ على عبقريته» يقول فيها: 


أحمد المحمود ما دمع همل أو عدد ما حال واد وسال 
أو عدد ما ورد وارد الدحل أوارفكى دلوه وما صدر ومال 
أو حدا حادٍ لسلمى أو رحل سار هاك الدار أو داس المحال 
أحمده دوم على حلو العمل سامع الدعوى ومعط السؤال (20) 


ردن القضائه الجفيلة الذي تغنى بها الفطر ون ركاتت لها قضة موثرةء عندها قافت راقصة رازالت فناعها من على 
وجههاء وقام أخوها بتنبيهها لذلك؛ متجاهلا (ابن لعبون) وهو يلقي قصيدة؛ في البحرين؛ ومن أبياتها: 


يا علي صحت بالصوت الرفيع يا مّرة لا تذبين القناع 
يا علي عندكم صفرا صنيع سنها يا علي وقم الرباع 
نشتري يا علي كأنك تبيع بالعمر مير ما ظني تباع 
شاقني يا علي قمرا وربيع يوم أنا آمر وكل أمري مُطاع (21) 


ومن المشهورين في غناء هذا اللون» من قطر: سعيد البديد وعيسى الحمادي. 

ولقد حصر لنا الباحث محمد الصايغ أسماء المغنين الشعبيين في قطر على النحو التالي: 

(سليمان السودان» عيسى بن عيسىء مبارك السودان» سليم جوهرء سالمين جوهرء سعد العطية؛» محمد صالحء سالم 
المناعي» خميس المناعي؛ خلف بن صالح. عيد مجليء سعيد البديد» إدريس خيريء سعد سلطانء أمان العشرء عبدالله 
راشد الصياحء, محمد الشريف السيدء راشد مدللء خليفة جمعان» منصور المهندي؛. يوسف مال اللهء عبدالعزيز المالكي» 


ناصر مبارك (البرناوي)؛ محمد دهام الكواري» محمد سلطان» فيصل بوفيصلء محمد معجبء بخيت عبدلله» محمد 
الصايغء سليمان الخاطر). 

أما المُغنيات الشعبيات في قطرء فهن: 

(ملجه الخليفي؛ مطرة لفضيلء مباركة خيريء. شمّه بنت ربيعة:؛ بنّه بنت حاربء جميعة بنت حاربء حسينة النوبان» 
جميعة بنت خيريء أسمه الحاربء مباركة المهنديء عبرة إدريسء زيادة مفتاح» مريم بنت ملجه؛ حليمة مرزوق بنت 


بحرهء زليخة بونيوم» هيه مرزوقء عتقة سعدء سلمه أمان» زهرة مجليء سبته» زهرة البشتخته» حسينه المرزوق» سعيدة 

بنت بن رماىء زا ة عبدالل د ج, سليمية ادء قماشة مجلىء؛ سعاد < » فاطمة مباركء؛ حسينة الد كن كلد 
دن ركاف رراحدر عع مذ دوق ٍ حمحتن 0 - رضن 

ل ل مم 

ولقد رفد الأغنية القطريّة عازفون تركوا بصمةً في شكل الأغنية القطريّة» ومنهم: عبدالعزيز الهيدوسء عنبر مباركء 

سلطان سعدء وليد السبع؛. سعد المناعي»؛ خميس بوحبلء يوسف الساعيء محمد سعدء خالد جوهرء جمال عبدالرحيم؛ سعيد 

عبدالرحيم. حسن درويشء سعود النعمة» وغيرهم. 
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نقصد بالأغنية الإلكترونيّة هناء تلك الأغنية التي يتمٌ إنتاجُها (عن بُعد)» بواسطة التقنيةٍ الحديئة» دون أَنْ يتلاقى أركانٌ 
الأغنية في مكانٍ واحد. ولقد حتّمت ظروف ماديةٌ وسياسيةٌ التَوجّة لهذه الطريقة في إنتاج الأغنية» تمامًاء كما حثَّمَ عامل 
السرعة في إنتاج الأغنية اللجو إلى هذه الطريقة» حيث الطلبُء في سوق الأغنية» على المزيد من الإنتاج. 

ررم شهولة ناح نكل هده الأعية إد أن جود الأ غية تطل يمحن قات : ذا انا أنيا للدرونة الذي متخ بها إناخ الأضبة 
ماك ا لك كيه لك ال ف يي ا لك لمر ل لفل ل فر ته لطن ا للم الس كل 
لتحي اف بيطا ان السك ب انكر رده لحك ار عا قد ير عه اخة الى يي حا للحن أضافي 
حال الأغنية الإلكترونيّة» فإنّ فرصة المُشاورة والتعديلٍ بين أركانٍ الأغنية تكون محدودةً جدًا. كما ذهب آخرون إلى أنَّ 
الأغنية الإلكترونيّة توقّر المالَ والوقت على منتج الأغنية. 

ويرى البعضنٌ أَنَّ الأغنية الإلكترونيّة تُقَقِدُ الأغنية جمالَ إحسابيها وتأثير صدقهاء بينما يرى آخرون أَنَّ هذا نوعٌ من التشدٌد» 
وأَنَّ الأغنية الإلكترونيّة تحتفظ بجمالٍ إحساسها وتأثير صدقهاء حتى لو لم يتم لقاءُ أركان الأغنية. 

ولآنٌ ظاهرة الأغنية الإلكترونئة انتدرت في الآونة الأخيدرة» وأصبح الغلحن يأخذ النصّ من شبكة الإنترنت. ويُلخته 
ويُعطيه المُطرب أو المُطربة» ويُرِسلُ الأغنية إلى أي بلدٍ آخر للتوزيع وتركيب الآلاتِ» بصورة إلكترونيّة» عبر الإيميل؛ 
إن لفط الكلمة قد يش ره اللشرة في مص لحان , خصركنا إن كان القلحن أو الفط رب من نه لصفت عن 0 لكات 
أو الشاعر. ولتأثير هذه التكنولوجيا على الأغنية» ولوجود مَنْ يُدافِعُ عن هذا النمط من الإنتاج في الأغانيء رأينا أَنْ نعرْجَ 
على هذا الموضوع. بإيرادٍ آراءٍ بعض الفنانين؛ الذين تناولوا هذا الموضوع.؛ بل وأنتجوا بعضن أغانيهم عبر هذه الوسيلة 
الإلكترونية. 

يقول كاتبُ الأغنية» الدكتور مرزوق بشير: 

”الأغنية الإلكترونيّةٌ بشكلها الحالي؛ تُبطلُ الإحسابن بالأغنية» وأنا أرى أَنَّ الأغنية تبدأ بمبادرةٍ من الكاتب إلى المُلجن؛ 
ونادرًا ما يذهب المُلحِنُ إلى الكاتب؛. حيث يوجد الآلا من الدواوين والقصائدء لكنها ليست أغانيء ولا بد لنا من التفريق 
بين الأغنية والشعرء فالأغنية تُكتّبُ كي تُغتَّىء وإِنْ بقيت على الورق فإنّها لن تكون أغنية. والشعرٌ ليس بالإمكان تحويلة 
كلهُ إلى أغنية: إِنَّ أشعارَ (المتنبي) وأشعارَ (أحمد شوقي)؛ وغيرهما من الشعراءء منذ الجاهلية وحتى اليوم؛ لم تُلحّن 
كُلُها. وأنا أرى ضرورة تفاعل المُلجن مع النصء لأنَّ النصّ مكتوبٌ بنمطٍ معيّنء ولأنَّ كاتب الأغنية لا يلتزم بوزن أو 
بحر معيّن» كما هو الحال في قصيدة الشعر. الأغنية فيها وحدهٌ موضوع. ولا يلتزمٌ الكاتبُ بوحدة القافية. وأرى» في حال 
إنتاج الأغنية؛ أنَّ الوجود الماديّ لأركان الأغنية مُهِمٌّ جدًا في استيعاب كلّ منهم لمقاصد الأغنية. واليوم» مع سرعة إيقاع 
الحياة» ليس لدى المُلجِن وقتٌ؛ لانتظار النصّء وتداول أفكاره مع الكاتب, أو تعديلٍ ما يتطلبه اللحنُ من كلماتء أو أَنْ يلتقفي 
الفطرب. ويُعلَمهُ طريقة تنفيذٍ النصّء وكيفية طق الكلمات؛ بل وتلَقّي إحساس المُلجنء الذي تفاعلَ مع إحساس الكاتب في 
النص. ناهيك عن أنَّ الفرقة المُوسيقيّة في التسجيل التقليدي» قد تُعدَلَ مع المُلجن أثناءَ التسجيلء فمثلاء قد يكتشف قائد 
الفرقة أنَّ طبقة صوت المُطرب تختلفُ عن طبقة المُوسيقى, أو أنّ اختيار مكان العزف المُنفرد (الصولوهات) غير في 
محلّهء فهناء وجو المُوزّع مُهِمٌ أثناء التسجيل» وهو الذي يعمل لصوت المُطرب (رتمًا) معيّنًا مُصاحبًا للحن» بحيث يكون 
رت الل اللا ال ل لاي لسع ل ال ل سا لاطا ري ار ل 
في هذه الحالة» وليس هنالك بشرٌ يعزفون عليها. لذلك» عندما أسمع مثلَ هذه الأغانيء فإنَّني أُسمغ آلاتِ فقطء دونَ إحساس» 
وأشعرٌ بانتفاءٍ الحميمية بين أركان الأغنية. باختصارء أصبحت الأغنية صناعية“. 


ويرى الفثّان المُلحّن محمد المرزوقي أنَّ أهمّ ما في الأغنية هو الإحساءئ بالكلمةٍ وعذوبة اللحن؛ ولكنّ الظروف الراهنة 
فرّضت علينا ما أسميتة نت (الأغنية الإلكترونيّة)» يواصل: 

”ولكنناء حتى قبل الحصارء وقبلَ جائِحة كوروناء كنَّا نستخدمُ أسلوب الأغنية الإلكترونيّةء ومندُ أكثر من عشر سنوات» 
ونحن نُسجّل عبر (الإنترنت)! فمنذ ظهور تقنية الديجيتال (0191181)؛ نشطت عملية نقلٍ الملفات عبر (الإنترنت)» واتّجه 
الفنانون إلى التسجيل (عن بُعد)! وهذا أمرٌ سَهَلَ علينا أعباءً كثيرة. لكنّ موضوع وجود الكاتب والمُلحّن والمُطرب معاء 
أمرّ مُهمٌ جدًا. وهذا تُطبّقهُ قلةٌ من الفنانين» وهو موضوع الورشة» حيث يتشاورٌ أركانٌُ الأغنية» ولو(عن بُعد)؛ على الأقلّ 


كي يَسمّعوا ويُسمِعوا بعضتهم البعض. إِنَّ اللبنة الأساسية لنجاح الأغنية هي تشاورٌ المُلجّن مع الشاعر ومع المُطربء وهذا 
هو أسابنُ عملية التلحين» حيث تتوفرُ عناصرٌ الصدق والإحساس والموضوعية:؛ و(الكُلُ يفهم الكُلّ)! أَمّا بالنسبة لأسلوب أو 
آليةٍ التنفيذء فهذا أمرٌ حكمتة الظروف التكنولوجيّة» ولا بُدَ منه. وهو اليوم, الطريقةٌ المُثلى لإنتاج الأغنية. وأعطيك مثلا: 
لدينا عازف الإيقاع (إبراهيم حسن)؛ في قطرء يُرسلون له ملفاتٍ من جميع دول الخليج؛ كي يقومَ بتركيب الإيقاعات وهو 
في منزله» دون سفرٍ أو عناءٍ الارتحال؛ وهم يدركون أنَّ هذا الفنان سوف يُعطيهم ما يريدونه؛ ولو كان ذلك (عن بُعد)! وإذا 
كانت هنالك حاجةٌ لإدخال عزف (القانون) مثلاء تُرسلُ الأغنية إلى تركياء ويتمٌ التواصلُ مع الفنان عبْرَ وسائل التواصل» 
دون الحاجة إلى السفرء أو دعوة الفنان للمجيء إلى الدوحة. إِنَّ التقنية الحديثة وسيلةٌ مريحةٌ؛ ولا بُدَ من استغلالها. نحن 
في عطير (الديجيتال)؛ واهو سيل آلية تنفيذٍ الأغنية. أنا كنث أعمل (الأوبريت) في نسعة شهور» في الماضيء أما اليو 
فإنّني أنجز العمل في شهر!. أقول: إِنّ التكنولوجيا نعمةٌ وليست نقمة!“. 


يقول الفنّان علي عبدالستار عن الأغنية الإلكترونيّة: 

”نحن لا نستطيغ أَنْ نقف مكتوفي الأيّدي أمامَ أي تطوّر تكنولوجي! لقد اختلف نظامُ التسجيل هذه الأيام عمًّا كان عليه في 
السابق في السبعينيات أو الثمانينيات؛ حيث تمّ اعتماد نظام الديجيتال و(التركات). كما اختلفت الأجهزة بكاملها. ولا بِدّ لفنان 
اليوم إِلَا أنْ يخوض هذه التجربة الجديدة. ولكن أتفق معكء بأنَّ وجودي وسط الفرقة المُوسيقيّةء حوالي 40 عازقًاء لكل منهم 
الحدنٌ الفنية؛ والنغماث المختلفة؛ الني تجنب أذني؛ هو أفضل بكثير من حالات أو أشكل الأغنية الإلكترونتة. لآن الإحساين 
بالتفاغل مع الفرقة المُوسيقيّة غير موجود في الأغنية الإلكترونيّة! ولو قال المُطرب (تخليّة)» إضافاتٍ وهو يُسجّل الأغنية 
-في النظام الجديد- سيكونُ خارج الإطارء لأنّ (العلبة) المُسجّلة هي التي تُحيّد مساراتك كمُطرب., ولا يُمكنكَ الخروج 
من أبعاد الدائرة التي تُرسم لك. كانت أغانينا في السبعينيات والثمانينيات» يحضرها الكاتبُْ والمُلجَنُ والمطربء وتحدثٌ 
تغيّراتٌ إيجابية لاكتمال الأغنية» بل وتستجدُ اقتراحاتٌ لصالح الأغنية وسط التسجيلء أمّا في حال الأغنية الإلكترونيّة فهذا 
لا يحصل. عمومّاء هذه طفرة حتّمتها ظروف سياسيَّةٌ واقتصاديّةٌ ونفسيّة» والعالّم يتجه نحو الجديد في كُلِّ شيء! 

وعن تجربته مع الأغنية الإلكترونيّة» وكما جاء في شهادته في الأغنية القطريّة 

يقول الشاعر عبدالرحيم الصديقي: 

”لقد تغيّرَ إنتاجُ الأغنية هذه الأيام» وصار المُورّع (عن بُعد) رقمًا مُهِمّا في إنتاج الأغنية» وهو يُمكن أَنْ يُنَجَحَ الأغنية أو 
يقتلها. ذلكء أَنَّ الأغنية اليوم» تظهرٌ دون تلاقي الكاتب مع المُلجّن والمُوزّع والمُطربء فأنا يأخذون كلماتي من الإنترنت؛ 
ويُلحنوتهاء ويُسجّلون اللحن» وأسمعة بعد ستة شهورء من مطربين أو مطربات بألفاظٍ غريبة:» ونُطق غير سليم. أعتقذ أَنَّ جودة 
الأغنية ستكون أعلى لو تمّ إنتاجُها ضمنّ الحيّز المكاني للكاتّب والمُلجِن والمُطربء ولكنّ الزمنَ قد تغيّرء واليوم 9096 من 
الأغاني تُنتَجُ بهذه الطريقة؛ ولقد أصبح (اليوتيوب) المُؤشرَ الصادق لنجاح الأغنية» وليس الذائقة المُباشرة للمُتلقّي". 


وللفنّان منصور المهندي رأيّ في الأغنية الإلكترونيّة كما جاءَ في شهادته في الأغنية القطريّة: 

احم ارت الا عه حبكت إلكر ره رفات الإخان : عدم لاقي أركان الأسيف وفشذان لاحو سي ر بيلوت 
تسجيل الأغنية» فأنت تُرسلُ الأغنية إلى تركياء حيث يتم توزيعغهاء ويرسلونها لك عبر البريد الإلكترونيّ» ولا تسمع كيفت 
توضع التوليفات ولا صولوهات الآلات". 

ويقول الفنّان ناصر سهيم؛ ضمن شهادته في الأغنية القطريّة» عن الأغنية الإلكترونيّة: 

"آنا شيدت نسجيل الأغنية الإلكثر ونية؛ رفي سائدة في السوق هذه الأيام» وهي تحتلف عن الأغنية الكلاسيكئة الطربية 
وهي تُعمَلُ بشكلٍ سريعء وباستخدام أدواتٍ إلكترونيّة مثل (الكيبورد)؛ وهي أغنيةٌ غير حيّةء مع أنَّ الموزع؛ أينما كان» 
يلتزمٌ بالأشكال التي يضعها المُلجنء ولا بُدَ من أَنْ يكونَ هنالك حوارٌ بين المُلجّن والمُورّع. كما أنَّ الأغنية الإلكترونيّة 
تُعمل بشكل إلكترونيّ بحت. والآلاثُ الحيّةُ فيها قليلة» وليس بها وتريات» أو جيتارات». فيها (البيز) أساسيء والإيقاغ فيها 
(لوب) جاهرٌ ويتكرّر. والهدف منها الشهرة, أمَا هدفها الثاني فلكي تُغنّى في الأعراس. كما أنَّ هذا النوع من الإنتاج 


2 


الغنائي أقلُ تكلفةً من الإنتاج الحي“. 


وضمن شهادته في الأغنية القطريّة: يُبدي الفنان فيصل التميمي رأية في موضوع الأغنية الإلكترونيّة: 

”الأغنية القطريّةٌ الحاليةٌ صارت أغنيةً إلكترونيّة!. فيما مضىء في الثمانينياتء إذا أردث أَنْ أعملَ أغنية» أركبُ الطائرة 
وأذهب إلى القاهرة وأُسجِّلُ وأعود. بعد ظهور (التركات) (173615).: (المسارات الصوتيّة)» أو (الملفات الصوتيّة)» الآن 
وأنا جالنٌ معكء أقومُ بتسجيلٍ اللحن بواسطة الهاتفف النقّال» وأرسلة إلى أي مكان في العالّم.. تركياء بلجيكاء حيث يُسجلون 
الأغنية ويرسلونها عبر شبكة الإنترنتء وأنا أقوم بتركيب ما أريدء مع تركيب الصوت الذي أريده؛ هنا تلاحظ تكنيكًا 
عاليّاء لكن بدون روح وبدون إحساس!. كما أنَّ الإيقاعَ هنا إلكترونيّاء وعلى (رتم) مُحَدَّدِء وتركيبات لإعادة وتكرار النغمات 
أو التصفيقء وتقوم بتركيب كُكِّ ذلك أينما شئت! نحن نعيش عصرًا إلكترونيًًا اليوم“. 


الفنّان فهد الكبيسي له رأيّ يبدو مخالفًا للعديدٍ من الآراءء في ظاهرة الأغنية الإلكترونيّة» يقول: 

”أنا دومًا مع نظريّة أنَّ الأدوات الموجودة تفرضُ وجودها عليناء وأعتقد أَنَّ التكنولوجيا هي التي سبّبت التوجة نحو الأغنية 
الإلكترونيّة» وأنا أرى في هذه الظاهرة تطوّرًاء ولا أميلُ إلى الرأي القائل بِأَنَّ ذلك أنّرَ على إحساس الأغنية؛ والدليلُ على 
ذلكء أنَّ هذه الأغاني الإلكترونيّة تنجحٌ وتستمرُء وتصلُ إلى أحاسيس الناس. في الماضيء لم تكن هذه التكنولوجيا موجودةٌ: 
كنا نحمل شريط (الريل) ونذهب للتسجيل في القاهرة» مع الراحل عبدالعزيز ناصرء ولو كانت هذه التكنولوجيا موجودة 
في تلك الفترة؛ كانوا استخدموهاء كما نستخدمها هذه الأيام. أنا لدي رَوَية الفتاحية على الستقيل: ولا أريد أن أعنن فى 
العاضي؛ في تعاملي مع الأدوات المتاحة: ولا أجة أن التوخة للأغنية الإلكترونية فيه تقليلٌ من إحساس الأغنية أو جودتها 
على الإطلاق» والأغنية تصلُ إلى الجمهور. كما أنَّ أهمّ أضلاع الأغنية» وهما المُطرب والمُلجِنء يلتقيان ويُّنتجان الأغنية 
ل ل يا ل ل ل ا له عي يت ال ور قت لل ا اسلساس عر ار اشم ا اعية 60 
©ذ|) عن بُعدء بل أذهبُ إلى الكويت مثلا وأجلسُ مع المُلحّنين أمثال: عبدالرب إدريسء مشعل العروجء وغيرهماء ولا 
أنفي أهميةً تلاقي أركان الأغنية الثلاثة» كي يفهموا بعضهم البعضء حتى لو تم تسجيلٌ أو توزيغٌ الأغنية (00 106[|)» وأنا 
ضد أنْ يأخُذ المُطرب لحدًا أو نصًّا عبر الإنترنت؛ مهما كان جمالُ النصّ أو جمالُ اللحن. ذلك أمرٌ غيرٌ منطقي ولا يُحقّقُ 
الإحان الذي شحلت به. إن سجين الأعية بالطرق الحديئة ليد فيه مشكلة. أن الأغية تحقفها (الدرحة) التي بلخرء بها 
الجميع“. 

الفنّان المُلحّن عبدالله المناعي له رأيٌّ في الأغنية الإلكترونيّة: 

”هذه الظاهرة (زينة وشينة) أي بها إيجابيات وسلبيات؛ ومن إيجابياتها أَنّْها تختصرٌ عليك الوقت والمال» وتختصرٌ عليك 
المجهود. تعرفء الآن» وبحُكم الأوضاع السياسيّة» من الصعوبة أَنْ مُسجَّلَ الأغاني في القاهرة:» أو البحرينء أو دبي. أصبح 
البريدُ الإلكتروني الوسيلةً الأسرع لإنجاز الأغنية. الفضاءء اليومَ مفتوحٌ لأيّة وسيلة» فإذا ما صادف واحتجت لعمل أغنية 
لمُناسبةٍ بعد يومين! بالإمكان عملّها قبل ذلكء ودون أَنْ يَحَلَ ذلك من اكتمال جودة الأغنية. الآلاثُ الإلكترونيّةُ ثغني عن 
الفرقة؛ والإحساسُ موجودء لكن على المُلجِن أنْ يكون أكثرّ تركيزاء كما أنّ الإحساس يزرعة المُلحِن المُهتم. أنا على 
سبيل المثال» لو أرسلتٌ لحنًا إلى القاهرة. كي يضعوا عليه (الكمنجات)؛ فإنهم يرسلون المُقدّمة لي كي أسمعهاء وثتاح لي 
فرصة التعديل أو التغييرء وبعد أَنْ تكتملَ هذه المرحلة:؛ يُسجَّلُ اللحنُ كله» ويرسلونه لي. بطبيعة الحال» لن تصلك المادة 
في الشكل الإلكترونية: كما كانت في تسجيل الأستوديوء 10096. اليوم؛ لدينا كُلُ مستلزمات التسجيلء باستثناء بعض الآلات 
و(الصولوهات) التي نحتاجُها من الخارج؛ فالإيقاعات» والكورال؛ وتركيبُ الصوت:ء كلها موجودة هنا. وفي الظروف 
التي نحتاج فيها لإنتاج (ألبوم) كامل؛ نرسله إلى تركيا مثلاء نُسافر أنا والفنّان (فهد الكبيسي) إلى تركياء ولكنْ في حال 
الأغنية الواحدة؛ وتحتم الظروفت أنْ تنتجها بسرعة؛ ننجأ إلى الشكل الالكترونم: الذي ذكرته. الجوانث السابية في إنتاع 
الأأغية بهد الأسلورب» هي عدم رجرد الملجن؛ أناء هذا الإنشاج: وفي ذلك مخاطرة أن توجة في الأغية ماتخطات اذا 
غيرٌ راض عنهاء وأحاول أَنْ أعدّلَ قدرٌ الإمكان» كي أقترب من حالة اكتمالٍ الأغنية من جميع النواحي. إِنَّ وجود المُلجن 
وقت الإنتاج أفصلء ولسوف يُحيث تَخَبرًا لمصلحة الأغنية. أنا سخلت نصف الأغاني التي عملتهاء من العام 2012 وحتى 
اليوه؛ بواسطة الاستوديوء أي كنث احير التسجيك؛ لأن في ذلك مصلحة لجود: الأغنية؛ ولحاث إلى الأغنية الإلكترونئة 
نظرًا للظروف الني ابيتجت في المنطفة؛ خصوصا حصار دولة قطر. أنا لا أوية تسجيل الأغنية الإلكترونية» ولكني مله 
امسكاء اسك رجا كاد لتحيل لكر 2 يه من حخرر الشكن أقاء ليد الأغب. 
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في هذا الباب» سوف نعرضن للمُؤسّسات الحكوميّة والأهليّةء التي ساهمت في دعم الأغنية القطريّة» وكان لها دورٌ مؤثرٌ 
في نشرها والتعريفف بنجومها واتجاهاتها. 

ونظرًا لعدم وجود مراجع موتّقةٍ عن هذا الموضوء؛ اعتمد مُعِدُ الكتاب على مقابلاتِ شخصيّة أجراها مع مسؤولي أجهزة 
الإعلام والفئانين القطريّين. ولقد تنوّعت الآراءُء حسب المواقفف التي واجهّها هؤلاء الفنانون عند تقديم أعمالهم للمُؤسّسات 
الحكوميّة. وتمّ وضع خُلاصات لتلك المُقابلات» على هيئة (شهادة) في تلك المُؤسّسات. 

ومن المُؤسّسات الرسميّة: 


اعةقطرا 

. مراقبة المُوسيقى والغناء. 
إذاعة صوت الخليج. 

. تلفزيون قطر. 

. مهرجان الأغنية. 

. المعهد المُوسيقي. 

. ليلة الأغنية القطريّة. 


ومن المؤمّسات الأهلية: 
1. فرقة الأضواء المُوسيقيّة. 
2 الفرق الشعبية القطريّة. 


ولقد أخذ موضوغ فرقة الأضواء المُوسيقيّة وموضوعغ الفرق الشعبية القطريّة مساحة أكبر في هذا الباب» نظرًا للتنوّع 
وتعذد المواضيع والآراء؛ والتي لم توئق عن قبل في كتاب. لذاء فإنٌ الاعتماة كان منصنًا على الففائلات الني أجريت مه 
الإخطاصض 

كما كان لإذاعة قطر منذ العام 1968 وكذلك تلفزيون قطر منذ العام 1970 دورٌ مُهم في نشر الأغنية القطريّة» سواء 
عبر تسجيل الأغاني أم عبر تصويرها ونشرها. كما كان لمُراقبة المُوسيقى والغناء بالإذاعة» ومهرجان الأغنية والمعهدٍ 
الموسينئ؛ دو هيه في دعم الأغنية القطرية ونندر ها. ولقد تفاونت آراء الفثانين في تفييم بعصي هذه الفؤسسات» ولادملة 
العلميّة والموضوعيّة تمٌ اعتمادٌ تلك الآراء؛ وإِنّ كان بعضها قد يبدو حادّاء في نظر البعض. 

ولقد ساهمت كُلّ هذه العؤسسات في دعه انتشار الأغنيلة الفطرية؛ وتشجيع الفنانين على الإبداع. كما أن يعن تلك 
ريات قد قت كدري اتج لي ير و الماء في درل فر" 
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من التطورات التكنولوجيّة الهامّةٍ التي حصلت في دولة قطر عام 1968» افتتاح إذاعة قطرء وفي في يوم 25/6/1968»: 
بحضور صاحب السمو الشيخ أحمد بن علي آل ثاني حاكم البلاد آنذاك» وسمو الشيخ خليفة بن حمد آل ثاني نائب الحاكم 
(يرحمهما الله)ء وحضر حفل الافتتاح كبار رجال الدولة والوزراء والوجهاء. 

وقد ألقى صاحب السمو الشيخ أحمد بن علي آل ثاني» حاكم قطرء كلمةً في هذه المُناسبة قال فيها: 

”أيها الإخوة الكرام؛ يُسعدني أن أفتتحّ إذاعة قطر في هذا اليوم المُبارك» شاكرًا الله العليّ القدير الذي وفقنا إلى إنجاز هذا 
المشروع الحيويّ العظيم وكُلّ المشاريع العامة الأخرىء التي دأبنا على التخطيط لها وتنفيذهاء تحقيقًا لرغبة شعبنا العزيز 
ورفاهيته. 

إِنّنَا جميعًا نُدركُ ما لوسائل الإعلام -وخاصة الإذاعة- من أثْرٍ كبيرٍ في نشر الثقافة والمعرفة بين أبناء البلاد» فضلًا عن 
أثرها في المُحيط الخارجيء لإعطاء صورة صادقة عن المُستوى الحضاري للبلاد. ولقد حرصنا كُلََّ الحرص على أنْ 
تكون برامجٌ إذاعتيّنا مُعبَرةَ عن ثقافتنا وتقاليدنا وعاداتنا الإسلاميّةه سواءًٌ في الجانب التوجيهي أو الترفيهيّ» للمُحافظة على 
المُقَوّمات الأصيلة لمُجتمعنا القطريّ العريق. 

فوشي أن ادوة بلجيو المشكرر: لهيئة الإداعة وجديم مر ظفي الحكومة الثين اهيمر ا في تجار هذا العمل الجليل. اسان 
الله العلى القدير أن يو فقنا وإياكم إلى ماقي خير أمنا و ينا وسار لاه المسلمين. والاتم عليكه ورحمة الله وبر كانه" (1) 


وألقى الشاعر الدكتور حسن النعمة قصيدة بتلك المُناسبة؛ جاء فيها: 


صوئك الطَّلقُ هرّني وازدهاني فاصّدحي يا إذاعة الأوطان 


أطلقي الخيرَ في الذنا ثم عُودي الهميني ترّئمي باق 
وانشري الحُبّ في ربوع بلادٍ عانقتها العَلياءً من أزماني 
واهتفي بالصراط نهجًا لقوم قد تسامّوا بقوّة الإيمان. (2) 


وجاءَ في مُخطط الإذاعة ليوم الافتتاح من الساعة الخامسة وحتى التاسعة والنصف بعضن البرامج» بدأت بالقرآن الكريم 
في الساعة الخامسة:؛ ثم أحاديث نبويّة» ومعزوفة موسيقيّة للفنان محمد عبدالوهاب بعنوان (هدية حب).؛ ثمَّ منوعات غنائيّة 
تنوّعت بين العرضات الشعبيّة» والصوت الشعبي؛ والأغاني الوطنيّة» وصورة صوتيّةٍ عن افتتاح الإذاعة وبرنامج (قطر 
على طريق البناء)» ونشرة الأخبار في الساعة 8.30؛ ثمّ أغانٍ وأشعارٍ بِمُناسبة افتتاح الإذاعة» ثمَّ الختام بالقرآن الكريم 
والسلام والوطنيّ عند الساعة 9.30. أَمّا ممُخطط برامج يوم 25/6/1968» فقد حفلَ بالعديد من الفقرات الفنيّة والثقافيّة 
والتوجيهيّة» والأحاديث الدينيّة والشعر والمُوسيقىء والتمثيليات» والنشرات الإخبارية وبرنامج (ما يطلبه المُستمعون)؛ وأخبار 
من أتحاء العالّم؛ وغيرها. 


أول مخطط للبرنامج العام 
اعتباراً من يوم الثلاثاء 29/3/1388ه (25/6/1968) 


| الوقت 5 : 0 6 |السبت: في آفاق | 
لش افترةالصباحية اح فر ابد 
0 | 7 |القرآن الكريه ا الأنيرة قعة الساة 
5 | 7 |من أفول رسول اله الثلاثاء: حديث الأسية 
8 7 إعزف منفرد - موسيقى الأربعاء : شعر وموسرة 
90 7 إمن آغاني اله |الخميس :كناب ونافد____ | 
الجمعة : نور وهداية لمدة (15د 
0 8 أأناشيد 0 6 أمنوعات غنائية 
15 | 8 أخاطرة اله السبت: اختبر معلوماتك 
0 8 أمنوفات غنائية الأخد : برنامج غنائي لمدة (030 
0 8 إدنيا الأسرة ٠‏ عدا الجمعة الاثنين: حروف ومريعات 
|45 8 
8558 
0 


منوعات غنائية 0| 7 الثلاثاء: ه و الريش لمذة (30ن 
تلاوة وقائع الفئرة المسائية 1 
فتاه الخميس: تمثيلية الأسيو 
الجمعة : م؟ م ثلثوم 

نوعات غنائية ماعدا الأحل؛ والثلاثا 
20 7 زومت : 9 ع( 


17 5 السيت: ما بطليه المستمه 
ع أقول رسول الهدء الأحد : منوعات غنائية 

7 الأثثين: ما بطليه المسة 
الثلائاء: من أنحاء اله 0 
الأربعاء : منوعات غنائية 


5 


الفئرة المسائية 
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ا | االخميس:مر 
لح عل, طبن يدل ١‏ الأحد : أدب البادية 
5 | 7 |الأربعاء : تمثيلية شعدية 


لاثنير 


الاثنين : 
الثلاثا عادات وتفاليد من الخليع 
اليعاه: أنن والشبب ) |00 8 إنشرةالأخبارالئانيه 

15 8 |منالمصحفالمرنل____ 1 
لجبعا حي لجمعة نس | [915 خم سع مكحا 
45 5 إمنوعان غنائية | 

0 6 إنشرة الأخبار المحلية 


468 + اتا 


مخطط الإذاعة ليوم 25/6/1968 (3) 
وإضافة لأقسام الإذاعة المُتعدّدة» وبرامجها المُختلفة» ونشاطاتِها داخل وخارج مبنى الإذاعة» فإِنَّ أهمّ الُراقبات التي دعمت 
الأغنية القطريّة هي مراقبةٌ المُوسيقى والغناءء والتي هدفت للتخطيط المُوسيقي والغنائي والاهتمام بدعم المواهب القطريّة: 
والإعدادٍ للمُناسبات الوطنيّة» بل وتوظيف الشباب في الوظائف التي تخت بالمُوسيقى والغناء. كما كان لفرقة الإذاعة 
المُوسيقيّة دورٌ مهم في مرافقة الفئانين القطريّين لدى تسجيل أغانيهم في أستوديوهات الإذاعة» أو في حفلات المُناسبات 
الوطنيّة. كما كان لها دور مهم في تزويد مكتبة الإذاعة بالمواد المُوسيقيّة من مقاطعَ موسيقيّة وموّثراتٍ وغيرها. 
وللوقوف على آراء الذين تعاملوا مع إذاعة قطرء منذ نشأتهاء وتوضيح دورها في دعم الأغنية القطريّة» قُمنا بتسجيل تلك 
الآراء وتوثيقها في هذا الفصل. 


غ1 


وبمناسبة صدور هذا الكتاب كان للأستاذ محمد ناصر المهندي مدير إذاعة قطر هذه الكلمة: 

”منذ انطلاقتها الرسميّة في العام 1968 أخذت إذاعةٌ قطر على عاتقها مجموعة من الأدوار لخدمة الأنشطة التقافيّة والفنيّة 
المُختلفة» ومن هذه الأدوار: اكتشاف المواهب القطريّة الشابّة, وتَبئّيها ودعمُها في كُلّ المجالات» ومنها مجالٌ المُوسيقى 
والغناء» الذي شهد اهتمامًا ملحوظّاء عبر مراقبة المُوسيقى والغناء بالإذاعة؛ ففتحت إذاعةٌ قطر أبوابّها وأستوديوهاتها لتلك 


المواهب من الشعراء والمُلحنين والمُطربين؛ وكان بعضُهم من أبناء الإذاعة من العاملين بهاء والآخرين من خارجها من 
أبناء قطر الموهوبين. ولقد احتضنتهم الإذاعة ووَفّرت لهم كُلَّ الإمكانات الماديّةٍ والفنيّةٍ لإنتاج إبداعهم؛ ومن هؤلاء على 
سبيل المثال لا الحصر: المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر مراقب المُوسيقى والغناء السابق بالإذاعة» والفطرب الراحل 
فرج عبدالكريم وكان أحد موظفي الإذاعة كذلك»؛ ومنهم أيضًا الدكتور مرزوق بشير وجاسم صفر وعبدالله جابر وخليفة 
جمعان وحسن علي وعلي عبدالستار ومحمد الساعي وصقر صالح ومحمد رشيد وغيرهم. وتمرٌ السنواث» ويلحقٌ بهذه 
الأجيال أجيالٌ أخرى شابّة؛ فتكتشف الإذاعةٌ مواهب قطريّةً جديدةً شَابَّة وتتبنّاهُم فتُّنتجُ لهم أعمالَا غنائيةً حديثة؛ وتُتيحُ 
لهم فرصا عديدةً للظهور في حفلاتٍ ومهرجانات فنيَّةٍء داخليّا وخارجيّاء وتشارك بأعمالهم في فعاليات ومسابقات فنيّة 
وإعلاميّة خليجيّة وعربيّة؛ ومن هؤلاء على سبيل المثال: فهد الكبيسي وعيسى الكبيسي ومنصور المهندي. ولم تكتفٍ 
الإذاعةٌ بإنتاج الأعمال المُوسيقيّةِ والغنائيّةِ الحديئة» بل عملث بجهد مُتميّز على إحياء التراث الغنائي القطريّء والحفاظ عليه 
من الاندثار؛ فتَمّ توثيقُ عشرات الأعمال الغنائيِّةٍ الترائيّة وإعادةٍ تسجيلها بأحدث تقنيّاتِ الهندسة الصوتيّة» ومن خلال هذه 
المواهب المُتعدّدة؛ أنتجت الإذاعةٌ مئات الأعمال الغنائية الخالدة والتي يزخر بها أرشيف الإذاعة؛ منها الوطنيّة والدينيّة 
والعاطفيّة» وأغاني المُناسبات» وغيرها. وعملث إذاعةٌ قطرء في إطار التطوير التقنيء على تحديث وتطوير الأرشيف». 
الل من البدايات الأو على الأسطوانات والشر اقط القديمة: نه إعادة مسجيل المراد على الأسطو نات المدمجة المغروفة 
ب(السيديهات)» وصولاء في الوقت الحاليء إلى الأرشيف الإلكتروني أو (السيرفر) الذي يحوي آلاف الأعمال الغنائيّة 
الإذاعية مندُ بدءٍ ببٌّ إذاعة قطر وحتى الوقت الحاليء لتشكل هذه الأعمالٌ ذاكرةً فنية جمعيّةَ للمُجتمع القطريّء وتضعها 
في مركز مُتقدّم بين مثيلاتها من الأعمال الخليجيّةٍ والعربيّة“. 


"كانت إذاعة قطرء ممثلة في مراقبة الموسيقى والغناء» هي الملاذ الوحيد لصناعة الأغنية القطريّة» سواة من خلال مايه 
تسجيلة محليّاء أو ما سُجّل في بعض أستوديوهات القاهرة. ترأسن الغراقبة» في بداية إنشائها الأستاذ الراحل تيسير عقيل» 
وهو الضليعٌ في علم المُوسيقىء والقادرٌ على التأسيس لصناعة الأغنية في قطر. 
تولى المُراقبة بعدهٌ الفنان القدير الراحل عبدالعزيز ناصر؛ وتميّزت فترةٌ إدارته بكثافةٍ الإنتاج للفنانين المحليّين والخليجيين 
والعربء بحُكم قُربهِ منهم. وتميّزت الأعمالٌ الوطنيّةٌ والعاطفيّة» آنذاك. وتطوّر العمل في المُراقبة» لما وفرتة الإذاعةٌ من 
إمكانيات فنيّةٍ وماليّةٍ أت إلى تكثيف الإنتاج المحليّ؛ حيث أصبحت أكثْرُ التسجيلات تُنتجُ محليًا. ثمَّ توالت المشاريغ المحليّةٌ 
(الحكوميّة والخاصة) في إنتاج الأغنية القطريّة» وذلك لوجود كيان (صوت الخليج).؛ كإذاعةٍ متخصّصة مستقلة» ساهمت 
وما رالت ناف فر طوير وإنتاج شر الاغية القطرية و الخليج:ة و العريئة. كها كان لبعطن الشركات الخاصة دور في 
الدعمَ والتشجيع“ 

مبارك بن جهام الكواري * 

مستشار إعلامي 

المُؤسسة القطريّة للإعلام 
«شغل الأمستاذ مكارك كن حهنام الكواري منصب مدير إذاعة قطر عام -1995 22001 ثمَّمنصب الرئيس التنفيذي 
للؤؤسسة القطريّة للإعلام عام 2011-2014. 


”أنا جنتُ إلى الإذاعة عام 1978» وكانت الفرقة المُوسيقيّة للإذاعة والتلفزيون قد تأسّست مع انطلاق الإذاعة عام 1968» 
وكان يقودذها وقتذاك الأستاذ الراحل تيسير عقيل. في فترة تأسيسٍ الإذاعة جاءَ طاقمٌ من الإداريين والفنيين من الأردن» 
وكانت بداية موفّقة للدولة؛ أَنْ تبدأ بتأسيس فرقة موسيقيّة. والميزة في هذه الفرقة أنّها طُعَمَت بفنانِينَ قطريين. بطبيعة 
الحال» عندما تأسّست إذاعةٌ قطرء لم يكُن لديهاء وقتهاء أدواتٌ فنيَةٌ موجودةٌ على الأرضء حتى تبدأ بها محليّاء فكانت أقرب 
مؤسّسة فنيّةٍ لها أدواثها هي فِرقة الأضواء المُوسيقيّة» فاستعانت الإذاعةٌ بها في مجاليّ المُوسيقى والتمثيل. وفرقة الأضواء 
هي فِرقة أهليَّةُ وتشكّلث من الشباب الموهوبين في مجالاتٍ متعدّدة» كالمُوسيقى, التلحينء الغناءء والتمثيل. وكانت هي 
الأساس لفرقة الإذاعة والتلفزيون. أعترفء كان عزف فرقة الأضواء متواضعًا آنذاك» ولم يكُن على مستوى الطموحات 
التي كان يتوق إليها الفنان الراحل عبدالعزيز ناصرء الذي ترأسها منذ تأسيسها. وكان يواجة حقيقة أَنَّ الفرقة بشكلها ذاك» 
لا يمكن أَنْ تُعطيه ما يُريد!. فبدأث مرحلة آليةٍ التسجيل في القاهرة» وهي ظاهرةٌ خليجيّة بدأهاء منذ الخمسينيات» فنّانو 
الكويتء ثمَّ تبعهُم الفنانون السعوديّون والبحرينيّونء ثمَّ تطوّرت الفرقة المُوسيقيّة التابعة للإذاعة والتلفزيون» ودخلها أعضاءٌ 
خُدْدء وتمَّ تطعيمُها بأساتذة مَتميزين من العازفينء مِمَنْ كانوا يعزفون مع أم كلثوم؛ حيث حصل تراجعٌ في نشاطاتهم؛ بعد 
وفاة أم كلثوم؛ فجاؤوا إلى الخليج العربي. كانت الفرقة المُوسيقيَّة مستقلةً إداريًا عن مراقبة البرامج في الإذاعة» وكان بت 
الأغانيء. عبرَ إذاعةٍ قطرء يتم بواسطة آلية مُحدّدة. فالفطربُ ثُجرى له اختباراتٌ للصوتء ولا يُمكن أَنْ يُسجَّلَ الُطرب إذا 
كان صوتة غير مُناسب. فالفرقة الموسيقيّةُ تختبرُ المطرب أولًا. ومن ضمن آلية تسجيل الأغانيء أنْ يُجَارَ النصُ عبر (لجنة 
النصوص) التابعة للإذاعة» ويتلخَصُ عملّها في قراءة النصّ ومُناقشته» ومن ثمَّ إجازته؛ وإِنْ لم يكُن بذاك المُستوى فيتمٌ 
رفضه. بعد إجازة النصّ يُسِلَّم إلى المُلّحنٍ أو الكاتب الذي عرضة على اللجنة» ومن ثم يبدأ المُلّحن في تلحينه.. وتأتي مرحلةٌ 
البروفات المُوسيقيّة. كان معظم الفنانين آنذاك» أمثال: علي عبدالستار» محمد رشيدء محمد الساعيء فرج عبدالكريم» محمد 
جولو.. وغيرهم. كانوا نتاج الفرقة المُوسيقيّة. وكانت الفرقة تُشارك في العزف المُباشر في بعض العروض المسرحية؛ مثل 
مسرحية (أم الزين)» وهذا يحدث لأولِ مرّةٍ على مستوى قطرء حيث كان العزف مُصاحِبًا للعرض ومُباشرًا. ومن ضمن 
الآلية في الإذاعة؛ أن يتم حجز الاستوديو للتسجيل؛ ثم ينه تعطنيث الأغنية في قسم التسيق. أما سياسة بث الأغاني؛ فقد 
قامت على مبدأ بت الأغنية القطريّة بعد نشرة الأخبار» وهذا المبدأ ترّسّخ مع الأياه. كما يتمٌ البث في البرامج المختلفة؛ 
وفي برنامج (ما يطلبه المُستمعون). ولم يكن للأغنية القطريّةٍ ذاك الحضور آنذاكء مقارنةً بزخم الإنتاج العربيّ الذي يف 
إلى الإذاعة من عذة بلدان عر يية. ومن هناء حصل يفصن التشر في أوساط يفطن النانين» بان الإذاعة لا تبث الأغاتي 


القطريّة!. وللحقيقة» فإِنَّ سبب ذلك هو نُدرةٌ ومحدوديةٌ الأغنية القطريّة. وهنالك سببٌ آخر في قلَّةٍ بثّ الأغنية القطريّة: 
وهو دور المُنسّق الذي يُنقَدْ الخارطة العامة للبرامج. وهو الذي يختارٌ الأغاني حسب تلك الخريطة»؛ فأحيانًا الأمرُ يَخضع 
للمديق وذوقةء ولكن كانت التعليماث واضلحة بأنْ تكون هنالك أغنية قطريّة بعد نشرة أخبار الظهيرة“. 


د. مرزوق بشير 
٠‏ تسلّم د. مرزوق بشير مهام مراقب البرامج في الإذاعة عام 1977 حتى 1989. 


”أنالا أتسى فضل إذاعة قطر علىي! لولا هذه الإذاعة لما كان علي عبدالستار! ولنكُن واقعيين؛ من أيام ا ا اين 
محمود الشاهدء وهاني صنوبرء كانوا يعطوننا تكليفات لأنْ نُسجَّلَ في القاهرة؛ وكان ذلك حافرًا لنا كي تُنتج أكثرء بل 
ونتوسّع في التنؤّع في اختيار الكلمات والألحان. ومع مَجِيء المدراء القطريّين» بدءًا من الراحل عبدالرحمن بن سيف 
المعضاديء ومبارك بن جهام الكواريء ومَّنْ جاء بعدهماء دعمُونا بِكُلِ ثقة» ودون مِنَة! ولهم الفضلُ فيما وصلنا إليه في 
الأغنية القطريّة. ذلك أنّ تكثيت بت الأغاني يدعم وجودنا في الذاكرة المجتمعيّة» سواءٌ داخل قطر أم خارجها. أنا سِجُلتُ 
أولَ أغنية في إذاعة قطرء وهي (ما هقيت إنك سليت) كما سجلها التلفزيون. 

وما زالت إذاعةٌ قطر تُشكّلء بالنسبة لنا كفنانين» المنارة الإعلاميّة التي نعترٌ بالانتماء إليها“. 


علي عبدالستار 
فثان 


اج عضا حتت راشا فياه كن ير اق لس ار حر عر ين اتنا ره حا ارستن 
مبارك الكواريء وكان الفنان الراحل عبدالعزيز ناصر مراقبًا للمُوسيقى والغناء. كانوا كلهم حريصين على نجاحناء ودعونا 
إلى التعاون مع الإذاعة وتقديم ألحاننا. ولقد اعتمدني عبدالعزيز ناصر مُلحَّنَا منذ البداية» وعندما يشهد (عبدالعزيز) شهادة 
لأحدهم؛ فهي شهادة ثابتة» وهذا ما حمّلني مسؤوليةً كبيرة» حيث قضيث ثلاث إلى أربع سنوات وأنا خائفٌ من تجربة 
التلحين» لكنٌّ دور الإذاعة تجاوز آنذاك الإنتاج المحلئ» إلى المُؤسسات التي تُنيِجُ في الخارج؛ وكانت الإذاعةٌ حاضنة 
لهؤلاء من الفنانين العرب» من: اليمن» والبحرين» وكان بعضهم موظفين في مراقبة المُوسيقى والغناء. كما وفرت الإذاعةٌ 
الفرقة المُوسيقيّة وكانت جيدة. كما تمَّ توظيف العازفين من (فرفة الأضواء)» وكان ذلك دعما مهما للفنانين القطريّين» وذلك 
أيام الراحل تيسير عقيل؛ ومن بعده الراحل عبدالعزيز ناصر. دور الإذاعة كان مُهِمَا من حيث الإنتاج المُوسيقيَ؛ رغم 
محدودية المكافآت آنذاك؛ وكنّا نحعرص على الحصول على تكلفة الأغنية فقط» وكنّا نسافر إلى الخارج وتُسجّل. معظمٌ 
أغانينا كانت من إنتاج الإذاعة» وكان لها دورٌ في تعريفنا على كبار المسؤولين الذين يستقبلوننا بكُلّ ترحاب وكرم. ومن 
أهم المُنعطفات الفنيّة التي مرّت بها الحياةٌ المُوسيقيّة القطريّة» هو إذاعة قطر؛ ومراقبة المُوسيقى والغناء تحديداء وما قامت 
به من توثيق ودعم للمُبدعين القطريّين» ومن ناحية موسيققيّة» كان لإنشاءٍ المعهد المُوسيقيء أثرٌ إيجابيٌّ في تثقيف وتشجيع 
الهواة والفنانين خارج إطار الإذاعة. استمرّ هذا النهج حتى بداية التسعينيات» حيث انعطفت الأغنية القطريّة منعطقًا فنيًا؛ 
مُستَمدَا من روح الوضع السياسيّ الذي مورّت به دولة قطر والمنطقة عامّةء» حيث قمتُ بتقديم أعمالٍ مختلفة عن السائد 
والمُعتاد عليه. وفي هذه المرحلة انفتحت الأغنية القطريَّهُ على الأغنية الخليجيّة وأعني هناء من ناحية الإنتاج والتنفيذ 
المُوسيقيَ» وليس السماع أو الذوق المُوسيقيَ لدى الناسء لأنَّ المجتمع القطريّ كان منفتحًا على الأغاني القادمة من العراق 
ومصر ولبنان؛ والكويت,ء والمملكة العربيّة السعوديّة. وأقصد هنا التنفيد والفكرّ المُوسيقيّ الذي تأثّر إيقاعيًّا وفتيًا وصّبٌ في 
مجرى ما يُسمّى (الأغنية الخليجيّة)» التي احتوت على الكلمة واللحن والإيقاع؛ وطريقةٍ الأداءٍ المُوحّدةِ في كُلِّ دول الخليج. 
ولقد كان التراثٌ المّمَةَ المشتركةً للحراكِ المُوسيقيّ في المنطقة» كما يوجد لدينا في قطر قدراتٌ تلحينيّةٌ مُتميّزة. تأْرت 
الأخية التطركة بالطروف التي حلت بالسطفة. كما شيدت شرة الشسعنبات انطلاقة ترئة فيئة أثرت الأحية الفطرقة 
وكان للأغنية الوطنيّةٍ نصيب 


الأسد في ذلك. وكان للفنان الراحل عبدالعزيز ناصر دورٌ الريادة في تشكيل هُويَّةٍ الأغنية القطريّةِه ولعلٌ سفْرَةُ للدراسة في 
الشاخرة. و تقافقة الأسسية. يمنحنة القدرة على تشكيل أغية قطر : كذيئة: مسق إلى السرررت ر إلى مر فته الفرسيفئة العذف 
كما أنَّهِ دَعمَ كُلَّ الأصوات القطريّة. 
محمد المرزوقي 
مدير عام إذاعة صوت الخليج 


”قدّمتُ طلبًا للالتحاق بإذاعة قطر في بداية إنشائها عام 1968: وحصلث على وظيفة» وبقيتُ على رأس عملي حتى 
عام 2012» حيث تمت إحالتي على التقاعد. في بداية الأمرء كُنا نُسجّل دون أجرء ثم بدأوا يدفعون لنا 130 روبية لكُلِ 
أغنية. وأذكرٌ أنّ أَوَلَ أغنية سجّلتها في الإذاعة كانت عام 1968» ويقول مطلثها: ”"بنيث أملي معاك والحبّ ضيعت“. كما 
سجّلتُ أولَ صوت يقول مطلعُه (عيون المها بين الرصافة والجسر). استمررنا في تسجيل مختلفب أنواع الأغاني» حتى 
جاء الف يفار الرراحل عب العزيز ناضرء بعد الأسناه الراحل سير عتيل؛ والذي يفي في القراقة مستثارا بعد أن تسلم 
(عبدالعزيز) رئاسة المُراقبة. ولا بُدَ أن أذكر أنَّ للأستاذ (تيسير) دورًا كبيرًا في إنتاج الأغنية القطريّة» من خلال اهتمامه 
بإحضار الفرق الشعبية» والبحثٍِ عن نصوص جديدة» وتوزيعها على المُلحنين» والبحث أيضًا عن الأصوات المُناسبة للغناء. 
عملت مع (عبدالعزيز) طوالَ مرحلة وجوده.في المراقبة» ولقد دَعَمَنا (عبدالعزيز) دعمًا كبيرّاء في رفع مكافآت الفنانين» 
حتى وصل أجري أنا في الحفلات إلى 20 ألف رباإل. ثم توفّف الإنتاج الغنائيء؛ بعد أَنْ ترك (عبدالعزيز) المُراقبة. إِنَّ مكتبة 
الإذاعة ثرّيةٌ بالمواد التي سجّلها الفنانون القطريّون منذ عام 1968» وبودي لو تمٌّ تخصيصُ وقت لبت الأغاني القطريّة 
كُلَّ يوم؛ وهذا سوف يدعم الأغنية القطريّة. توجد في المنطقة إذاعاتٌ تمنخ أوقانًا مناسبة لبثٌ الأغاني الشعبية» وهذا أمر 
مهم للحفاظ على التراث الشعبي". 


إبراهيم علي 
مُلَجّن ومطرب شعبي 


”لقد لقيتُ الدعمَ الكامل من إذاعة قطرء ولا أنكرُ ذلك؛» خصوصا في مرحلة الراحل عبدالرحمن بن سيف المعضادي» 
وكذلك في مرحلةٍ الأستاذ مبارك بن جهام الكواريء وكُلّ الذين جاؤوا بعدهما. ولا أنكُرُ فضلَ هؤلاء كُلّهم عليّ؛ وعلى 
الأغنية القطريّة. ولكنّني لاحظت؛ مع مضي الأيام؛ أَنَّ الدعمَ للأغنية القطريّة قد توقفه وأثَّرَ ذلك سلبًا على الأغنية 
القطريّة. بطبيعة الحال» أنا أطالبُ بتكثيف بثٌّ الأغنية القطريّة» سواءً من الإذاعة أم من التلفزيون. ولعلّكَ تذكر أَنَّ تلفزيون 
قطر كان يبت الأغاني القطريّة كُلَّ يوم بعد نشرة الأخبار. وكان ذلك أمرًا مهما في تثبيت الأغنية القطريّة في ذاكرة 
المجنمة: خخوصضا الوطنية منها. ولعلي ١‏ أحفى الستدرابى؛ ردهتية بحص الأصدفاء؛ عدما نيت أغية رطجة هذه الأيام! 
فكولون: مادا كنت؟ !1 لكان الأغية الور طية فقط للأعيه أر الأحداك؟1. 

أنا أرى أَنَّ تربية الأطفال على الأغاني الوطنيّة أمرٌ مُهمّء وفي كُلِّ يوم, لتأكيد الانتماء والولاءٍ للوطن. وهذا لا يتم إلا عبر 
بثّ هذه الأغاني بشكل مُستمرٌ ومُكنّف. مع ملاحظة أنَّ انَجاه الذائقة» هذه الأيام» ليس للإذاعة أو التلفزيون» بل لأدواتِ 
التو ال والير وب خاضة. آنا أذرك أن هذا خطاء وخارة وطنية: لذن يجت أن كور الاعات القت بادعنية؛ رالحافان 
للفنانين والشعراءء وأَنْ تكون هنالك خِطةٌ مدروسةٌ للارتقاءٍ بالأغنية القطريّة. ولكن» في الظروف الحالية» وفي ظلّ وجودٍ 
التكنولوجيا المُتطوّرة؛ لا تستطيغ أَيّهُ قوةٍ السيطرة على اتجاهات الأغنية أو توجية أي فنان“. 


مطر علي 


"قامت إذاعةٌ قطر بدور مُهِمَ في نشر الأغنية القطريّة» وبقيِّةٍ الفنون الأخرى. وكنّا نحن -في فرقة الأضواء- من أوائل مَنْ 
شارك في الإذاعة» بكم توفُرٍ الموادٍ الفنيّة لديناء ووجود نجوم الفنّ الغنائي والتمثيلي في الفرقة. ولقد أَنْرَتْ فرقة الأضواء 
المُوسيقيّة مكتبة الإذاعة بالعديد من الأغاني منذ انطلاقة الإذاعة عام 1968» وكنا نحرصُ على عدم تفويت المُناسباتِ 
الوطنيّة» ونقدّمُ أعمالًا من إنتاج أعضاء الفرقة»؛ أمثال الفنانين الراحلين: فرج عبدالكريم؛ محمد الساعيء سالم التركي؛ 
سالم غانمء إدريس خيري. وشجّعت الإذاعة المُؤلّفين القطريّين أمثال: إسماعيل خالدء أحمد عبدالملك: وغيرهما على 
تأليف المُسلسلات,ء والتمثيليات للبرامج المُتنؤّعة. وأعتقذ أَنَّ الإذاعة كانت مصدر إشعاع فكريّ وثقافيَ» خصوصا في ظلّ 
ا عاد بكري مل لتر رن وال لت في لك لوقك كي اليا مل - اير - مك ترات التطرى للذرى 
الشعبية التي انقترضت مع مرور الزمن. كما عملت الإذاعةٌ على تشجيع المُطربين؛ وبثٌ إنتاجهم؛ بِلَّ وتكليفهم بتسجيلٍ 
عار ل الف شت ار ا سا تفص ري ار اه سي سس ص ل سا ساد لمسشفت 


عبدالرحمن الغانم 
مُلحّن وعازف 


”أنا بدأتُ مشواري الفنيّ عبر إذاعة قطر عام 1999» وأُولُ أعمالي سجَّلتهُ في الإذاعة: أيام الراحل عبدالعزيز ناصر. 
وكان عملا شاركنا به في مهرجان القاهرة» وسجّلهُ الففان سعد حمدء عن طريق مراقبة المُوسيقى والغناء التابعة للإذاعة. 
كما سكلت أعمالا أخرىء: ومنها عَمْل لمورجان خليجئ. وكانت الإذاعة مجهّرة بالتقنينات التي ساعدتنا على التسسجيل 
الجيّدء وكان يوجدُ أساتذةٌ من العازفين الكبار وقتذاك. والإذاعةٌ تساهمُ في دعم الأغنية القطريّة» وأتمتى أنْ تزية جْرَعَةٌ تلك 
المُساهمة. ولكنّ جمهور اليوم للأسفء انَّجَةَ لوسائل التواصل الاجتماعيئ؛ التي أصبحت متوفرةً وسهلةً التداول» ونافست 
الأجهزة الإعلامية الكبرى. ونحنء كفنانين» لو بدأنا في وقتٍ لم تكُن الإذاعةٌ موجودةً فيه. لواجهنا صعوباتٍ عِدّة في 
عملية تسجيل الأغاني. للإذاعة دورٌ مُهمٌ في حفظ ونشر الأغنية القطريّة» وأرشيف الإذاعة هو الكنز الثريّ الذي يحفظ 


لناثرانا الفنيم». 


عبدالله المناعي 
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”أنا دخلث إذاعة قطر في أوائل الثمانينيات؛ وكان الأديبُْ السوداني الراحل الطيب صالحء موجودا آنذاك» ويعملُ مديرًا 
للإعلام» وكان يأتي إلى الإذاعة. كما قابلتُ في الإذاعة الدكتور حسن رشيد وغازي حسين ومحمد المعضاديء والفنان 
الراحل فرج عبدالكريم؛ والذي كان يعمل كفني صوت:. والفنان الراحل محمد الساعي. كان الجميعُ شعلةَ من نشاط. وأذكُر 
أنّ الأستاذ الراحل عبدالرحمن المعضادي مدير الإذاعة يأتي ليُشاهة ما يجري في الأستوديوهات. وكان الذي يُسجّل لنا 
الأغاني (سعيد الخادم) من مصر. 

كناء عندما تأتينا دعوةٌ من الإذاعة للتسجيلء نفرحٌ جدَاء كأنّا مسافرون إلى باريس!. كانت إذاعة قطر مركز إشعاع ثقافئ؛ 
ولها مستمعون داخل وخارج قطر. 

أتذمّر كنا في مرّةٍ من المرّات نُسجّل صوئًا به بيتُ شعر يقول: (أَمُرُ على الأبواب من غير حاجة.. لعلّي أراكم أو أرى 
من ير اكة). .ركان هالك مناه لقة عر ة: سمخ الكامات: وحن لا تلم للشاكد من سلدمة اللقط خسن المعني. ولعدم 
تعارضها مع العادات والتقاليد والقيم. 

كانت لنا سمراتٌ عديدةٌ في أيام السبعينيات» وكنت أذهبُْ مع أصدقائي لنستمع إلى فرقة (ولد عواد) و(ولد سعيد)؛ وهنالك 
لاي لس لي سي را لي ا لطر ا ا ار عي في ااا 


« الترويس هو مسك الإيقاع بواسطة المرواس» وهو طبل صغير يُعرّفُ عليه باليدين ضمن إيقاع معيّن» بالضرب على جانب منه؛ 
وبتحريك الأصابع بصورة فنيّة» من الجانب الآخرء حسب النغمةٍ المطلوبة. 


”كان مُناحٌ الإذاعة مُريمًا وحميميًاء وكنا نستمتعٌ بتطويل فترة التسجيلء فإذا كانت مدهٌ التسجيل خمس ساعاتء نجعلها 
ثماني ساعاتٍ أو أكثر؛ لأننا كنا نستمتغ مع بعضنا البعض في جو بارد ونظيف. وفي فترة الفنان الراحل عبدالعزيز 
ناصر (يرحمه الله)» طلبوا منا تسجيل (شيلات) قديمة لفن (العرضة)»؛ حيث دخلّ علينا المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء 
ولما رآنيء قال: ”خالد جوهر موجود., أنا لن أتكلم“؛ لأنّه يعرف أنّ فنّ (القرضة) هو عملي وتخصّصي. وسجلنا وقتها 
له (عرضة) من أروع العرضات,ء حيث كانت هنالك مناسبةٌ وطنيّة. أنت تعلم بِأَنَّ للعرضة إيقاعين: الأول القديم؛ والثاني 
الإيقاع الشبابي الحديثء والذي أنّرَ على صورة العرض“. 

الإذاعة كانت لنا مثلَ البيت؛ كنّا نستلم مكافآتنا من شخصٍ يُدعى (جمعة حمودة).؛ لم تكُن المُكافأة تهمُناء من شدَةٍ الولع 
والطرب داخل الأستوديو مع الزملاء الفنانين. 

الإذاعة» كما قلتء مرك إشعاع ثقافئّ» والذي كان يُساعدنا في التأقلّم فيهاء الأساتذةٌ الذين يفهمون الفنّ الإذاعي ودور 
اعد ال الف عست اس سك ل كرا ال ا ان لات )بك 01 سنا ها 
أثناء التسجيل. كان يأتي أيضًا الدكتور حسن رشيد ويطرب للتسجيلات. وهذا الجو الفنئٌ الأخوي؛ ساهمَ في نجاح الإذاعة 
في إبراز الأغنية القطريّة. 

أنا من جيل الستينيات» ودخلث الإذاعة وأنا أعملٌ في دائرة الكهرباء» وعندما يتصل بي الأخ محمد سعد السليطيء وأخوه 
سلطن ست رعرف الكسان) و يشر اي ينا ينناف إلى الإذاعة أصفى وأطرت لذلك. 

نحن استفدنا من الإذاعة في المُحافظة على الدقّة والنظامء لأننا كنا نعيشُ في بيئة شعبية» ولم يكن لدينا ذاك الالتزام 
بالمواعيد» لكنّ العمل في الإذاعة علّمنا على النظام والالتزام. في البداية لم تكن هنالك (تركات)؛ وكنا نُسجّل المادة مرّة 
واحدة: وَتُعيدُ التسجيلَ أكثر من مرّة في حال وجود أخطاءء وأحيانًا يتخابثُ بعضنا ويتعمّد الخطأء حتى نُعيدَ التسجيل» 
لأنّنا كُنا فرحينَ بجوّ الإذاعة. 

كان المسؤولون في الإذاعة حريصين على تشجيع الفنانين» والقلوب صافية والكرم موجود. المُجتمع القطريّ كان أيضًا 
مرتامًا لصوت الإذاعة» ولقد أضافت جديدًا في النظام الاجتماعي» وأهمٌ ما في ذلك تذوّقٌ الفنٌ»ء خصوصا لدى كبار السنٌء 
عندما يسمعون أغاني الفرق الشعبية» التي تُذكرهم بأيام الغوصء أو الأصوات الشعبية التي عاصروها". 


خالد جوهر 


”الأغنية القطريّةٌ بدأت لدينا منذ زمن بعيدء قبل ظهور وسائل التوثيق» والتسجيلات على أسطوانات القارء (وهي المادة 
السوداء التي تشبه القارء والبلاستيك)؛ لكنّ الإذاعة جاءت وسّرّعت في توثيق الأغنية» وأصبحت إذاعةٌ قطر مثل الأم 
التي تبنّت الأغنية والمُطربينء بشكل عام. فصار هنالك اهتمامٌ وتركيز لدى المسؤولين في الإذاعة» بأنْ يوثقوا كُلٌ ماله 
علاقةٌ بالغناء في قطرء سواءٌ كان الغناءً شعبيًا أم غناءً للمُطربين الشباب. وهنالك مطربون لم يحالفهم الحظ في التسجيل 
في الإذاعة» ورحلواء وكانوا يُغنون في السمرات والجلسات. أما الذين كانوا موجودين عند افتتاح الإذاعة عام 21968 
فقد وثّقت الإذاعةٌ أعمالّهم: وكان لها دورٌ كبيرٌ في هذا. والآن» وبعد مرور أكثر من خمسين عامًا على ظهور الإذاعة؛ 
نلاحظ أنّه يوجد لديها شية مثل الكنز للفتانين الذين رحلوا!ء وكذلك للفرق الشعبية التي لم يعُد لها وجودٌ اليوم؛ بحُكم 
وفاةٍ أغلب أعضائهاء وعدم استمرارٍ مَنْ جاءَ بعدهم على نفس النهجء؛ مثل: فرقة (سليم آل نحاس)؛ حيث قامت الإذاعة 
بتوثيق جميع أعمالها على أسطوانتين في أيام الفنّان الراحل (تيسير عقيل) مراقب المُوسيقى والغناء وقتذاك» وكانت تلك 
الفرقة من أفضل الفرق الشعبية في الخليج» وكان يُحسب لها حساب عند فرق الكويت» خصوصا فِرقة (حمد بن حسين) 
التي أنفنتت عاد 1940 و(حمد) هذا ففانٌ واسْغ الاطلاع» ولم يحتكر الذن لنفسه بل فاه يتخريج جيل جدبٍ من الفثانين» 
وقد كانوا ثمانية في البداية» ثمّ أصبحوا قادة» وأنشأوا فرقًا أخرى. 


بس - 
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الإذاعةٌ وّفت لكثير من المُطربين» مثل: سالم فرجء عبدالكريم فرجء إدريس خيريء حامد النعمة» علي عبدالستار» ولكثير 
مِمَنْ جاءَ بعدهم. وهذا شية إيجابيٌ يُحسب لإذاعة قطرء والتي كان يقغ عليها العبءْ الأكبرُ في تسجيل حوالي 909 من 
أعمال الفنانين» قبل ظهور شركات الإنتاج. وكان التلفزيون يأخدُ ما يُسجَّلُ في الإذاعة ويقوم بتصويره على طريقة (بلي 
باك)» أي وضع الصورة على الأغنية المُسجّلة. 

الإذاعةٌ كانت مسموعةً خارج حدودٍ دولة قطرء وهي من الإذاعات التي لها جمهور عريض ونوعيء وخاص بها. يستمع 
إلى برامجهاء بالإضافة إلى استماعه لأغانيها. وكان جهارٌ التنسيق في الإذاعة ينتقي الأغاني ويضعها في جداول» حسب 
التوقيتات المُناسبة لكُلّ أغنية. بمعنى أنَّ هنالك أغاني تصلحٌ للفجر أو الصباحء وهنالك أغان ثُبَثْ في الظهر أو العصرء 
وهنالك ما يمكن به في الليل كهرة. ولكُلّ هذه التوقيتات نورعية خاصة من الأغاني؛ الدع شر الشينق مدر كال 
الحقيقة. وبعد ظهور البث الرّقمي انتشرت إذاعةٌ قطر في العَالّم؛ وكنتُ قد انبهرتُ عندما سمعث صوت إذاعة قطر في 
فرنسا.. وعرفت بأنّه يوجد مستمعون يتابعونها عبر الأقمار الصناعية. 

والإذاعة لم يفتصر دوز ها على بك الأغانيء ابل شاهمت في تسجيل أغانى الفانين» ووجنة الفنائرن فيها الملجاء وكما 
فلت نك؛ كانت هي الآء التى نينت كن الفنانين. كان يرجه استوديو كبير في الإذاعة: وكانت فيها أجهرة ذات مستوى كبير) 
وكانت تواكت التطؤرات التكدولوجية. أنت تغرف؛ دي الماح كان يرجه التسجين العام وهو تجيل الأغية كاملة مرة 
واحدة» ولم تكن (التركات).؛ (المسارات الصوتية)؛ قد ظهرت, أنا أتذكّر الفنانَ الراحل فرج عبدالكريم؛ وفخري سعيد 
ومصطفى أبو الهوىء كانوا من الفنيّين الذين يُسجلون الأغانيء والأعمال الفنيّةه على شريط (الريل)؛ قبل ظهور التسجيل 
والمونتاج الدقمئ. أما في رمن (التركات) -السسارات الصويت فقد عمل عليها الفكان الراحل فرج عبدالكريم وفخري 
سعيد. هذه (التركات) خلقت نقلةً نوعية في تسجيل الأغنية» ولكن في ذات الوقتء أفقدت الأغنية الروح؟!» حيث كان في 
الماضيء يتواجد كاتبُ الأغنية والمُلحنٌ والمُطربْ مع العازفين» وكانوا أصدقاءً لبعضهم البعضء حتى (الكورال) كانوا 
يعرفون بعضتهم البعضء» وصارث بينهم ألفة» وعندما تُسَجّلٌ الأغنية» حثى الفنان الذي يقرأ (النوتة) لا يحتاجهاء لأنّه يحفظ 
الأغنية من كشرة (البروفات)؛ فعازف (الكمان) كان يعزف بروح وإحساسء وليس عبر تكنيك (النوتة)؛ ولعلّنا نستحضرُ 
المنية, هناء في أغاتى | الر احلة السيدة أ كلدو : لحت لا تر جد نونات أماء العارفين؛ لأنهه كادوا يحنظون| 

لجنةٌ نصوص الأغانيء تحت لواءٍ الإذاعة» كان لها دورٌ مشهودٌ في دعم الأغنية القطريّة» وصقلها قبِلَ إجازتِها. وهذا ما 
حقّق للأغنية النقاءة والرصانة» وأصبحت خاليةً من العيوب؛» من حيث اللفظ أو المعنى. وكانت هذه اللجنةٌ تتجدّدُ مع الأيَام 
ويوجد فيها ممثلون للاتجاهات المُختلفة للأغنية» ويتمٌ النقاث» في هذه اللجنة» حول جودة الأغنية» بروح ديموقراطيّة» ثم 
تم بكر د رامد كلت انلك اكد عمسا هد. للحة في التسياظة ْ 


فيصل التميمي 


فنان ومخرج 


ابذاية لا بد من الأعراف بدور التوتيق الثقافي والفي لأي شعب؛ ذلك أن هذا التوتيق يشكل ذاكرة المجتمع؛ ويما يعر 
لقد كنتُ حاضرًا في منتصف السبعينيات في قطرء وشهدتٌ أحلامَ القائمين على فرقة الأضواء وقتهاء والقائمين على إذاعة 
قطر الشى لم يكن قد محدى على نشساتها وى سنوات لا تتجاور كتير عدد أصابع اليد الواحدة؛ كن الطمو حاف الى 
الجميع» كانت واضحةً في وضع مسار لأغنيةٍ قطريّة:؛ لها هُويّتُها الخاصةٌ بها وتصمتُها التي لا يشوبها تقليد» واستعانت 
إذاعة قطرء؛ فى هذا المجال» حيرات غريية تسائدها جهوة شباني قطريين في رمم الفسار المطلوب؛ رأتكز كن الخدرات 
العربية الراحل تيسير عقيل والراحل هاني صنوبرء ومن الشباب القطريّين وقتها: د. حسن رشيد وغازي حسين ومحمد 
المعضاديء ومدير إذاعة قطر في حينه الأستاذ الراحل عبدالرحمن سيف المعضاذي“. 


عبدالسلام جاد الله 
مؤلّف وإعلامي 

وعن إذاعة قطرء تحدّث الفنان فهد الكبيسيء قائلا: 

"دعم الإذاعة كان عظيمًا بالنسبة ليء وأنا استفدثُ من الإذاعة» وبالذات مُراقبة المُوسيقى والغناءء ودور الفنان الراحل 
عبدالعزيز ناصر في تلك المرحلة؛ حيث كان مُراقبًا للمُراقبة. ولولا وجودُ (عبدالعزيز) لما تعلّمنا ألف باءً الغناء» وألف 
باءَ التسجيلء؛ وكيفية التعامل مع المايكروفونء والتفاصيل الدقيقة في صناعة الأغنية» كان (عبدالعزيز) يختار النصوصّ 
التي ُعرضُ عليه. في شكلٍ ورشة للأغنية» وكانت المُراقبة تابعةٌ لإذاعة قطرء وهذا ما جعلنا قريبين من الإذاعة التي 
كانت الأسان الأول لنشر أعمالناء ولم تكن هنالك جهةٌ تدعمٌ الإنتاج الغنائي وقتّها. كما ساهمت الإذاعةٌ في إنتاج أغنياتِ 
خاصةٍ بالأوضاع في البلاد العربيّة» مثل: لبنان» القدسء؛ فلسطينء ولم تُقصّر في هذا المجال. وكانت الإذاعةٌ مثلَ مجلس 
يجمه العاتين؛ و الاجتماء جد ذائه يكون فضاةة دراسيا شيا ذالم اقية تجمعناء والاسدودير كان يجمعنا. الدوه تحن لا تجتمع؛ 
إلا في الوجود الافتراضي. إذاعةٌ قطر لها دورٌ كبيرٌ في تعريفنا على الجمهورء من خلال بت أغانينا» واستضافتنا في 
برامجها المُتعدّدة؛ وأنا أعتبز نفسي ابن الإذاعة» حيت عملت برنامج (مجلة الأطفال) مع الأستاذ (فوزي جوتد)“. 


فهد الكبيسي 
فنان ومطرب 


”بالنسبة لي» شهادتي في إذاعة قطر مَجروحة:؛ فهي عَملتْ لنا الشيء الكثيرء وكُنا ننتظرهُ منذ زمن طويل. فبصراحة» 
ساهمث إذاعةٌ قطر في نشر أغانينا بشكلٍ كبيرء وأوصلتنا إلى الجمهورء داخلَ قطر وخارجّهاء حيث كان يوجد من الناس» 
من لا يدرفرنا كفداين قطريين! لذاء أعتدر الإذاعة ركنا أساسيا من أركان اشثثار الأعية القطرية. 

ف بداياتي» كان الأستاذ عبدالرحمن ناصر عكدذان مدذكرا للإذاعة. وكنتُ قد شالك ع تسجيل الألبوم الأول فأخبرتة بعزمي 
إصدار الالبوم» وتمندت عليه أن ينوا لي الأغادي» فقال لي: "منصور .كم أغنية رصعت ني الألبوم؛»؛ فلت له: 6 أغنيات. 
فقال لماذا لا ثكملهُم إلى 10 أغنيات؟! لم تكُن ظروفي تسمح, آنذاك؛: لتسجيل 10 أغنيات. فقال لي: ما رأيك؛: نحن سوف 
نتكفَلُ لكَ بأربع أغنيات! هذا كلام لم أبُح به لأيْ شخص! ولن أنسى هذا الموقف الإيجابيئَّ من شخصٍ يُمثّل إذاعة قطر. 
كما أنّ الإذاعة لم تُقصّر معناء ووقفت إلى جانبنا دومًّاء وما زالت تحرص على بت أغانيناء وتدعونا في كُلّ احتفال 
أو مناسبة. وأنا لم أَخُض تجربة التمثيل بالصوت,ء ولكنْ من 4 سنوات كانت لدي تجربةٌ مع الفنان الراحل عبدالعزيز 
7 سس حيتت رس بر ني لت سي في أخد ا وار عا كلت فى بر امج أخرى عد المستهراني: لفان 
خليفة جمعان» وكانت هذه البرامج تُبَثُ في شهر رمضانء حيث كان دوري يختصُ بتسجيل المواويل الخاصة بالبرنامج؛ 
كما امتكاني الفان بخل اللميني في برامهه عن الفدون الشعية, إذاعة قطر أمتتشى بالفوة حتى أنجرا وأفعلت في 
الجقايلات”. 


منصور المهندي 
فذّان ومطرب 
«يشغل الفّان منصور المهندي منصب رئيس قسم المُوسيقى والغناء في إذاعة صوت الريان. 


”دورٌ إذاعة قطرء بالنسبة للفترة التي عاصرثها (حوالي عام 22001). كان مُميرّاء وصادف أَنْ ذهبت إلى المُوسيقار الراحل 
عبدالعزيز ناصرء في مراقبة المُوسيقى والغناء» فاحتضتني وشجّعنيء ودعاني إلى تسجيل أولٍ عمل وطنيّ ليء وغنَاهُ 
الففان ناصر صالحء وهو من كلمات الشاعر فالح العجلان الهاجريء وكان العملُ باسم (صقر الرجال). وذلك حقّزني 
لآنْ أتردّد على (عبدالعزيز) الذي كان بالنسبة لي مَرجِعًا فنيًا. أنا لم أدرس المُوسيقى» ومن فضل الإذاعة أنّها صقلت 
موهبتي» صحيح الإمكانيات وقتئذ كانت متواضعة:؛ من ناحية الفرقة المُوسيقيّة» مقارنة بفرق القاهرة:؛ كما أنَّ المُعِدات وقتها 
لم تكُن تواكبُ العصرء كما كُنَا نطمح. ولكنٌّ الإذاعة أهّلتني لموهبة التلحين؛ ولا أستطيغ تُكرانَ هذا الشيء. مع تطوّر 
الأستوديوهات» بعد عشر سنوات تقريبّاء تمّ إدخال النظام الإلكترونيّ» وبدأنا تلاحظ تطرُرًا في تقنياتٍ التسجيل» وفي هذه 
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المرحلة قدَّمتُ أنماطًا مُختلفة من الألحان: الدينيّة» الوجدانيّة» الاجتماعيّة» الرياضيّة. أنا سجّلتُ مُعظحَ ألحاني في إذاعة 
قطرء وأشكّرها لذلك. وفي حقيقة الأمرء فإنّ مكتبة الإذاعة تُعتبرُ مَرجِعَا مُهِمّا للمُوسيقى في قطرء ونأمل أنْ نرجع إليها 
في المُستقبل» ونختارّ منها ما يُمكنُ أنْ يكونَ صالحًا لهذه الأيام؛ ونُعيد تَسجيلَ الموادٍ القديمة بطّْرقٍ جديدةء مع فرقة بها 
أكبرٌُ عددٍ من العازفين. 

وفي الإذاعة قابلث الفنّانَ الراحل حسن عليء والفنان صقر صالح: والأستلاً فؤاد الحريريء الذي تعاملٌ معة معظم 
المُلحّنين القطريّينء» فهو يدرك الروح القطريّة عندما يقوم بتوزيع العمل. أيضّاء تعرّفث في الإذاعة على مجموعة من 
الفثانين الشباب» منهم: سعد حمدء وبعض العازفين. وللأسفء انقطعت علاقتي بالإذاعة بوفاة المُوسيقار الراحل عبدالعزيز 
ناصرء وأملي أنْ تعود تلك العلاقة الجميلة مع إذاعة قطر“. 

حسن حامد 


"أعنف أن دور الإداعة كان ميقا وكير قي دعم ونشر الأغية القطرية: ولكن ما لاخظئة أن المردوة العادي والمعتري 
لقاء الأغاني كان ضعيقًاء مقارنة بالمُعاناة التي يواجهُها الفثانون في إنتاج الأغنية» حيث لاحظناء في فترة التسعينيات: أَنٌّ 
المكافآت لم تكُن بالمُستوى المأمول. وهنالك قضية أخرى متعلّقةٌ بببٌّ الأغاني» حيثُ يتم تجاهلٌ اسم كاتب الأغنية» وهذا 
ينه حَن الكاتب! واتمنى أن يكون هذالك دعم أكبر لأركان الأغنية. نحم لازذاعة دور مهد في بت الأغاني في المناسبات 
الوطنيّة» وذلك زَحمٌ موسمي. حبذا لوتمٌ عملٌ ورشة لإنتاج الأغنية القطريّة بواسطة الإذاعة» فأنا لدي ثمانية دواوين شعر» 
ال العام فبيها يكن أن تش ؛ ولكتي تعاملية ع الإذاة فى اربع ار حي اضيا ل غير رشقي له جسور ين 
الإذاعة ومُنتجي الأغنية القطريّة» وفي هذا مردودٌ إيجابيّ على الإذاعة وعلى الفئانين وعلى الجمهور“. 


عبدالرحيم الصديقي 
شاعر وكايّب أغنية 


”تجزبتي مع إذاعة قطر بدأت عام 1989 عندما قابلتُ الراحل عبدالرحمن بن سيف المعضادي مدير الإذاعة آنذاك» حيث 
بدأ اللقاءغ بعد مكالمة بسيطة من شاب مره 16 عامًا (الذي هو أنا)» حيث أخبرتة بأنّنِي كفيفء وأدرسُ في معهد النور 
بالبحرين؛» وأطمحٌ في وظيفة بالإذاعة. احتواني الرجُل بشكلٍ إنساني لا يُوصّفء ودعاني كي أحضر إلى مكتبه في اليوم 
ال حت هف اير لاني راسي يار كيت يد سير صر قار تسيى فى انهه ركان ةلي 
يومًا عظيماء وانخرطت في العمل. 
كانت الإذاعةٌ وقتذاك» رغم شح المواردء تنفقٌ على تسجيل الأغاني إنفاقًا جيداء بالنسبة لجودة العمل. وفي الإذاعة تعرّفتُ 
لل لبر نه لد ييه , ل يعض مر طني الداع انا لان مطيه ركه الذي كان فانا تنما تعرفظ ف الدرفة 
الممُوسيقيّة على كبار الفنانين العرب مثل: سمير عبدالعظيم؛ محمد القصبجيء وكانت الفرقة تستعينُ بالفرقة الموجودة في 
إدارة الثقافة والقدون اتذاك؛ وبيعض الفو سين من المعيد التو سيقي كانت الأغاني تسكل في استوديرهات الإداعة: مع 
الأوبريتات والمقاطع الفنيّة» وكان يوجدُ دعم سخيّّ» ماديا ومعنويّاء ولم يكن الأستوديو يتوقفء وكانت الأعمالُ الفتيَهُ سجِّلُ 
على مدار العام. وشهدث أنَا مرحلة الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ حيث كان يُسِجِلُ لناء وكان له ذوقٌ خاصّء لكونهٍ مطربًا 
يشعر بروح الكلمة وبدقّةٍ الإيقاع» وأنا كنث؛ عندما أعملٌ معه. أشعرٌ بارتياح كبير» وبثقةٍ كبيرة» ولم أكُن أعيد التسجيل» 
بل أسجّلُ المادة مرّةً واحدة دونَ أخطاء. 
تونى السيد مبارك الكواري إدارة الإذاعة بعد ذلك» وسارت على نفس التهج؛ في تشجيع الفنانين» وأذكر أنّ الفنانَ الراحلَ 
الك لس راف ست نشم ب تن اسه ا شنا ار 2 كت نر 2 ع سكت رمشرات 
والمدارس. ويتمٌ ذلك سنويّاء وأذكُرُ أَنّه كان هنالك تعاونٌ مع شركة النظائر الفنيّة بالكويت. 
بعد مرحلة السيد مبارك الكواري» أصبح التوجّة مختلفاء وتقلحن الدع لغراقبة التوسيقى؛ ولا أعرت لماذا؟!» وبعد 
وفاة عبدالعزيز ناصرء اقتصرّ عمل الفرقة المُوسيقيّة على عمل الفواصل فقطء الآن»ء ومن شهرين تقريبّاء توتّمت مراقبة 
المُوسيقى والغناء'". 

محمد المرّي 


مُلحّن وعازف 


المراجع: 


1. مسيرة إذاعة قطرء اليوبيل الذهبي» 1968-2018» المُؤسسة القطريّة للإعلام» قطرء 2018: ص 38 
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لعبت مراقبةٌ المُوسيقى والغناء دورًا مهما في دعم الأغنية القطريّة؛ باحتضانها الفنانينَ وتدريبهم؛ وتأهيلهم؛ للتعاون مع 
الفطرين و الفلخين: من أجل سيل الأغاتي التطرية. على أب مدر وية. يرجه الففل في ذلك: إلى الأسته الراكل 
تيسير عقيلء الذي تولّى رئاسة المُراقبة منذ العام 1968» وهو عام افتتاح إذاعة قطر. وَحخَلقَهُ الفنانٌ القطريٌ الراحل 
عبدالعزيز ناصرء في رئاسة المُراقبة» بينما ظلٌ الراحلُ (تيسير عقيل) مستشارًا موسيقيّآ في المُراقبة. 

ولقد اختصّت المراقبةٌ في التخطيط للإنتاج المُوسيقيّ والغنائي» والاهتمام بالمواهب الجديدة» والإعداد للاحتفالات بالمُناسبات 
الوطنيّة» وتزويدٍ برامج الإذاعة التي ثنتج محليًا بالفواصل والإشارات المُوسيقيّة» مع تدوين التراث المُوسيقي؛ وأيضًا 
مراقبة المُصئفات الموسيقيّة التي ترد إلى الإذاعة من الخارج من الفرق الشعبية مُباشرة» بل واحتضنت الفنانين المُنتمين 
إلى هذه الفرق» ليكونوا موظفينَ في المُراقبة؛ أمثال: مرزوق السليطيء سعيد البديد» سالم فرجء إدريس خيريء مرزوق 
العبدالله» مرزوق سعد, عبدالكريم فرج وليد العبدالله» راشد خميس المناعي» حسن درويش. والمُلّحن الراحل حسن علي. 
وقد قام الفنان الراحل عبدالعزيز ناصر بتدوينٍ وتسجيل العديدٍ من الأغاني الترائيّة» ضمانًا لحفظها من الضياع؛ كونها 
تُشكّلُ الذاكرة الشعبية للفنّ الُوسيقئ» ومن هذه الأعمال: القرنقعوهء العايدوه. أُمّ الحناياء النافلة» القهوة» حنّاج عيينء يا 
راعي الملحة.. وغيرهاء كما قامت المُراقبةٌ بإعادة تسجيل الأغاني الترائيّة بأساليبت حديثة» وأصدرتها في ألبوماتٍ غنائية 
حديثة. 

وقامت المراقبةٌ بضحٍ المُوسيقيين المُنتمين إلى (فرقة الأضواء المُوسيقيّة)؛ للعمل فيها بصورةٍ رسميّة. ” كما سعت المراقبة 
إلى التعاون مع عددٍ كبير من شعراء وكُتَّابِ الأغنية القطريّين» منهم الدكتور مرزوق بشيرء والدكتور أحمد عبدالملك؛ 
والشاعر عبدالله الجابرء والشاعر عبدالله عبدالكريم: والشاعر الغنائي خليفة جمعانء والفنان عبدالرحمن المناعيء والشاعر 
معروف رفيق (يرحمه الله) “. (1) 

كما ساهمت المُراقبِةٌ في ظهور العديد من نجوم الغناء القطريّين أمثال: الراحل فرج عبدالكريم؛ الراحل محمد الساعيء 
علي عبدالستار. صقر صالحء محمد رشيدء محمد جولوء. ناصر صالح, وغيرهم. 

وقامث المُراقبة بابتعاثٍ بعض المُوسيقتين إلى الدراسة في الخارج؛ حيث عادوا وقد تزوّدوا بالعلم الفوسيقي. ومن هؤلاء: 


محمد المريء حسن حامدء عبدالله سلطان» ناصر الحماديء أماني العبدالله. عبدالرزاق ضاحيء عبدالرحمن الماس» محمد 
إبراهيم الشاعرء عبدالله ميرزاء أحمد الكبيسيء أحمد عبدالرحيم. إبراهيم الفضالة؛ فهد الكبيسيء حمد مرادء جاسم شاهين» 
نهار عبدالشء المُلحّنة ريّانة» ناصر صالحء جاسم المنصوريء سعاد لحدان» محمد سالم الكواريء. أنوارء هلال الكواري» 
أحمد علي يحيىء بدر الريس“. (2) 

ا ل ل راتت الم ل لت ري ل رت دن ملب 
وذكريات البعض فيها. 


من ذكريات أولٍ رئيسٍ لمُراقبة المُوسيقى والغناء الراحل تيسير عقيل» ما يلي: 

"ركان ييكدى كنيراء في ذلك الوقت»؛ ناسين الإرفة القوسيقية! لذلك اتصلت بالقرق القويفية النائية في قطر» وك امستقداة 
بعض العازفين المُحترفين من الأقطار العربيّة» لدعم الفرقة. وكنث أؤمنُ بِأَنّ الفرقة المُوسيقيّة كالفريق الرياضي» من حيث 
الحرص على العمل الجماعي» ومن حيث التدريب الدائم؛ لأنَّ العازفت الذي لا يتمرّن باستمرار تتصلبْ أصابعة ويتدتى 
مستواه. كما أنَّ الفرقة يجب أَنْ تكون مُستعدةً دائمًا لكُلّ طارئ. فكانت الفرقة تُجري بروفات يوميَةه حسب جدول مُعَدُ 
سَلقًا. واهتمّت أيضًا بجمع المُطربين القطريّين» وتوثيق الفولكلور القطريّء من: عرضات وشيلات وأصوات ونهمات (الغناء 
البحري)» والفجري والليوة وغيرها. وفَنُ الصوت من أرقى أنواع الغناء في الخليج؛ وقلائلٌ من المُطربين مَنْ يستطيعون 
أداءَة» وهو يُقابِلُ (الموّال) في مصر وسورية:؛ والمقام العراقي. ومن المُؤسف أنهذه الألوان الغنائية العظيمة تكادُ تنقرضٌ؛ 
وأنَّ المفطربين الجُدُد لا يعرفون أداءَهاء ليس في قطر وحدها". (3) 

كما يُشَيدُ الفنانٌ الراحلٌ عبدالعزيز ناصر في كتابه: (إلى الحالمين معي بعالم أفضل.. أهدي هذه السيرة)» بمواقفٍ الراحل 
ل ا ما ا 

”أذكُر تلكَ الليلة التي زارنا فيها بمقر الفرقة (فِرقة الأضواء) الفنان محرم فؤاد برفقة مدير الإذاعة السيد طاهر الشهابي؛ 
وهو أولُ شخص يُعَيّنُ مديرًا لإذاعة قطرء والأستاذ تيسير عقيل أول مراقب للمُوسيقى والغناءء اللذان أبديا رغبتهما في 
تعاون الفرقة مم الإذاعة: وأن يكون أعضناء (فرقة الأضواء) هم الدواة الأولى لتكوين مرافبة الموسيقى والغناء بالإذاعة. 
أبديتُ استعداتنا للتعاون» ثمّ طلبتُ من الأستاذ تيسير أَنْ يُعطينا شيئًا من الدروس المُوسيقيّة لنستفيد من علمه وخبرته. 
أحضرنا سبّورة عُلّقت بغرفة البروفات بمقر الفرقة؛ لاستخدامها في شرح الدرس الليلي لنا... كنت بعد انتهائه من شرح 
لدو اه شرحَهُ من جديد لأعضاء الفرقة» مستفيدًا معهم من تلك الإعادة. 

كما أذكرٌ ذلك اليوم الذي جئتُ فيه للأستاذ تيسير ومعي ورقة نوتة دوّنتٌ فيها المُقِيّمةَ الُوسيقيّة لأغنية (أنا بستناك) لنجاة 
الصغيرة» وطلبت منه أَنْ يقومَ بعزفها على آلته المُوسيقيّة (التشيللو). فقال ضاحكًا: أتختبرٌّني في القراءة؟ قلت له: العفو 
يا أسدك, كني أردت أن أناكة من ضحة ما كيت .. أحطدر انه ويدا في العرف. 

سعدث جدًا بما سمعث»ء فقد كانت هذه هي المرّة الأولى التي أزاولٌ فيها تجربة كتابة النوتة المُوسيقيّة. 

فرج الأستاذ سير يذلك: وأخذني إلى مدير الإذاعة السيد طاهر الشهابي.. أطلعة على ما كتبت» قائلا: امح لي أن أطلعك 
على كتابة ابن من أبنائي لأحدٍ الألحان الغنائية. 

رد عليه: لا بْدَ أنْ يُكملَ عبدالعزيز دراستة المُوسيقيّة. 

قلت على الفور: هذا ما أنوي فِعلّهُ بعد حصولي على الشهادة الثانوية بإذن الله. 

ورجدنافاء الأستاد سور وأناء فرصة لتطلب من المنير أن يوافق على إلحاق عد من عارفي فرفة الأصراء في وظائفت 
بإدارة الإذاعة» للبدءٍ في تكوين فرقة الإذاعة المُوسيقيّة". (4) 


وعن ذكرياته في العمل في مراقبة المُوسيقى والغناءء يقول الفنّان الراحل عبدالعزيز ناصر: 

”اتصل بي الفنّان تيسير عقيل وطلب أنْ نلتقفي, والتقيناء وعرّفني بصفتي موّسس فرقة الأضواء. بقسمَّيها المسرحي 
والفوسيفي؛ وطلب مني الأستاد سير معاونشه للإعداد لتكوين فرفة الإذاعة الموشيفية وأن يجد عندي المعلومات الكافية 
عن الفنّ الخليجيّ عامة؛ والقطريّ بصفة خاصة. وعن الفرق الشعبية التي كانت تزاولُ هذا الفنّ في ذلك الوقت» وفرحتُ 
بما طلب“. (5) 

في شهادة للفنان عبدالرحمن المناعي بحق الأستاذ الراحل تيسير عقيل مراقب المُوسيقى والغناء. يقول: 

”في بيتٍ صغير في منطقة (إرميله)» المكتب المُؤقت للإذاعة» وقبل افتتاحها بأشهرٍ معدودة: أحضّرّنا -نحن فِرقة الأضواء 
المُوسيقيّةق- الأستاذً الراحل تيسير عقيلء مراقب المُوسيقى؛ وكانت فرحة عارمة للمُولعين بالمُوسيقىء ولم يكن أكبرُنا قد 
تجاوز الثامنة عشرة. في ذلك البيت شهدنا توافد مَنْ أسهموا في بداياتٍ إذاعة قطرء لينقلب المبنى إلى خليّة عمل لا تهدأ 
لآلية ولانهارًا". 

المُلحّن والفنّان الشعبي إبراهيم علي عاصرّ مراقبة المُوسيقى والغناء منذ بدايتهاء وله ذكريات طويلة مع زملائه في 
المُراقبة» يقول: 

”أنا جنث إلى المُراقبة في بدايةٍ تكوينهاء وكان على رأسها الأستاذ الراحل تيسير عقيلء وكان يوجد وقتها أكثرُ من 35 عازقًا 
لمُختلف الآلات» كما كان يوجد فريقٌ من (الكورال) من النساء. وكان المقر وقتذاك على طريق المطارء ثم انتقلت المُراقبة 
إلى منطقة (إسلطة)؛ ولقد أنعشت المراقبةٌ الأغنية القطريّة» وكان يأتي للمُراقبة رؤساءٌ الفرق الشعبية» ونتعرّف على فنونهم. 
وكنّا نتعاونُ مع أي مطرب يأتي من دول الخليج» وندعوه كي يُعْنِي ألحانًا قطريّة. كان الأستاذ (تيسير) يورّغ علينا نحن (أنا 
وحسن علي وسالم التركي) القصائد» ويدعونا إلى تلحينها للمُطربين الضيوف على أساس التقديرء وتلك لمحاتٌ تنال إعجاب 
الضيوف. ومن الذين قابلتهم في المراقبة: سالم فرج إدريس خيريء عبدالكريم فرج» محمد رشيد» وغيرهم. 


وتحدّث الفثان المُلحّن مطر علي عن مراقبة المُوسيقى والغناءء. فقال: 
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"آنا يبعت عن ايام الأستاد الراحل سير عفيل؛ وكا ي دعم الأغنية القطريّة» وعاشرتثء أيضّاء المُوسيقاز 
ا ا 
من الفنانين. أنا دومًا ضد مُراقبة الفنّ؛ وكان ذلك أحد أسباب اختلافي مع الراحل عبدالعزيز ناصرء وكنتٌ أقولُ له: الفنٌّ 
لا يحتاجُ إلى مُراقبة! نحن توجد لدينا مراقبةٌ ذاتية» وتعرف عاداتّنا وتقاليتنا وقيم مجتمعناء لذاء يجبْ أنْ يعيش الفنُ في 
مُناخ من الحريّة» دونَ تحجيج أو قراراتٍ تكبّله. الففان له ذوق» وهو الذي يختارٌ اللونَ الذي يُرِيدهُ ولا يجوز الحَجْرُ على 
ذوفه ار كيار انيه 


ومن ذكريات الشاعر الغنائي والمُلحّن خليفة جمعان» عن مراقبة المُوسيقى والغناء» يقول: 

الت رةه ال رالا في اي يات رسكتي روكت اك فى الل الفا وكان موروقا 
ار عضي يواندي لاحن الذي كان عضدوا ف زور قة السو نان ) الشتفية. نقد لخد لفان ار اهن يام الأر كي إلى 
نسم الموسيقى والغناء؛ وقتمني إلى االأستاذ الراحل تيمير عقيل؛ كشاعر عناني ومهتم بالكراث الفوسيقي والغناء الشعبي. 
وعندما سمع بعضن أشعاري الغنائية» وألقيتثُ مقاطع من بعض الأغاني الشعبية» أعرب عن رغبته في انضمامي للعمل 
بقسم المُوسيقى والغناء الذي تغيّر اسمه إلى مراقبة المُوسيقى والغناء“. (7) 

وعن تجربته في مراقبة المُوسيقى والغناءء يذكر الفنّان عبدالرحمن الغانم,ء المُلحَنُ وعازف الأوكورديون الأول في فرقة 
الأضواء: 

"عدجا لتحت إداعة قشر دكينا إل الاسنة الر احل فسير عقيل رقه يرينا على أصول الخرف الث سيفي؛ ومكان 
وضع الأصابع على الآلة؛ والنوتة.. وغيرها من الأصول الفنيّة. وكان يُجيب على كُلّ منّا حسب موهبته؛ فصاحبٌ الإيقاع 
يجعله يُرِكّز على الإيقاع» وإذا لم يفلح في ذلك» يقوم بتدرييه على آلةَ أخرىء أو يجعله من (الكورال). كان الراحل لا 
يترك أي فردٍ مناه إضافة إلى دوره في جمع وتوثيق التراث الفنيّ القطريّ للفرق الشعبية» كنا نُسجّل لفرج عبدالكريم مثلا 
أو لسالم التركي أو للأطفال؛» وكان يقف معنا وقفة الأب المُساعد والمُوجّهِ الناصح. ثْمَّ جاء بعضُ الُدرسين من الخارجء 


حت شائقيرا في تشيسا. الأسداد قسير ل بنصر مصاء ركنا معه في أضية رانيشري يا فطر .. وت الإداعة ظهر)» 
وكا نكن أول من ساهم في تسجيل الأغاني في الإذاعة. ربد ذلقهء نَم إيفاك بعض الفنانين للدراسة في الخارج. الأستاذ 
تيسير عقيل خدم الأغنية القطريّة» بِكُنّ صدق وأمانة» وخدمَ الشباب القطريّين» وسعى مع الفنان حامد النعمة إلى توظيف 
القطريّين في الإذاعة» وحامد النعمة هو اليدُ الخَفيَةُ التي ساهمت في توظيف هؤلاء أمثال: حسن عليء محمد مفتاح؛ 
وليد السبع» فرج فرجء سعد المناعيء إبراهيم علي وغيرهم. أخذهم الفنان حامد النعمة من الإذاعة إلى معهد المُوسيقى» 
وأعطاهم (كورسات) وخدمّهم خدمةً جيدة. مراقبةٌ المُوسيقى والغناء كانت لها أهدافٌ واضحة؛ حيث جمعت التراتٌ من 
الفرق ذاتهاء أي من المنبع الأصلي للفنون الشعبية» كما شجّعت المُؤلفين القطريّين على الكتابة. أذكر كان الأستاذ (تيسير) 
يجمغ نصوص الأغاني ويوزّعها على المُلحنين: محمد رشيدء سالم التركي وغيرهماء ويدعو المُلحنين لأنْ يَخلوا بأنفيهم 
في غرف خاصة:؛ كي يلحّنوا تلك النصوص. كانت توجد أليةٌ فتيّةٌ ونفسيَّةٌ للتعامل مع الفنانين. وكان يقترحٌ على المُؤلّفين 
عراضم الى اها ضاحةة اديت كي كرون أغيلة. وقد يت الكقي علي الصيور والإباع انا علات: سكعي 
كرا حر ا ني لكين خاي الأطفال. واشت الكتر عن أغضاني الأطفان؛ ها حدا الكو حي رد ان باطني 
بخفة دم ويقول: 

- لو فتحنا الحنفية.. لظهر لنا عبدالرحمن الغانم.. 

هذه الدعابة لا أنساها. إذاعة قطر كانت بالنسبة لنا مدرسة»؛ وكانت تذيع أغانيناء خصوصا مع انطلاقتها عام 1968: حيث 
لا يوجد وقتها من أدوات التسلية شيء. ونتمئّى أَنْ تواصل دعمّها للأغنية والفنان القطري. 


وعن تجربته في مراقبة المُوسيقى والغناء يقول الفذان خالد جوهرء الباحث في التراث والموروث الشعبي: 
الراحل حسن عليء خليفة جمعان» الراحل ولد عوادء الراحل إدريس خيريء» حسن درويش» الراحل راشد خميس المال» 
الراحل أحمد الساعي (المروّس).؛ وكانت هنالك فِرقة فيها المُعدات المُوسيقيّة. وقابلت الأساتذة العرب: محمد القصبجي؛ء 


أحد خناجي الذي يكرت على القادرنء وإعارف اناي عه الشامي؛ واستد يبري غارف الرف. وعتيق سعد غارف 
الإيقاع. وكانوا يُلبٍسون الأخوة العرب ثيابًا قطريّة للتسجيل في التلفزيون؛ وكنا تُعَدّلُ لهم وضع الغترة والعقال. والذين بقوا 
من عازفي الإيقاع: حسن درويش وعتيق سعيد, وأتذدّر-في هذا الخصوص- أنّني حصلتٌ على آلة الإيقاع (البونغوز) من 
مصرء فكنت أضعها بين رجلي وأقلّدُ عتيق سعيد. وفي المنزل أعزف عليها مع أغنية أم كلثوم (نهج البُردة). 

كان مقر المُراقبة قريبًا من منزلنا وأذهب مشيًا على الأقدام» وأخذث الكثيرَ مِمَنْ قابلتهم من الفتانين. كما أنَّ للمُراقبِة دورًا 
مهما في دعم الشباب؛ وتعليمهم الفنَّ على أصول“. 


يقول الفذّان فيصل التميمي: 

”عملت مع أعضاء مراقبة المُوسيقى والغناء» وفي فترة من الفترات؛ كنتُ عضوًا من أعضاء اللجنة فيها. وصار فيها 
تطوٌرٌ كبير» حيث دخل فيها أعضاءً خدد. وكوني كنت أكتب وأُلحَنُ» فأدخلوني تلك اللجنة» لأنّدِي من المُتخصِّصين في 
عات وا احجان رفسا لحيل ني الإداضة رالتشد ير ! ركيت سكل بض الشارات لللذر رن قطر, ملل غذا نفد 
مجلة التلفزيون» حيث أسجِّلٌ ذلك عن طريق مراقبة المُوسيقى والغناء» بوجود المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وكذلك 
الفنان ناصر الخال. وكانت فرقة كبيرة» وفيها أساتذةٌ كبارء كما تمَّ نقلُ بعض فناني فرقة الأضواء إلى المُراقبة. ومع 
وجود المُراقبة. فأنا مع اعتماد الفنان على نفسه؛ ولنا مثال هناء هو الفنان الكبير علي عبدالستارء ولقد اشتغلَ على نفسه 
منذ السبعينيات» لأنِّه كان مؤمنًا بقضية الانتشار خارج النطاق المحلي؛ وكان له دورٌ في نقل الأغنية خارج النطاق المحلي. 
ولعلّي أذكُر هنا أغنية (مغربية).. التي كتبتها أنت ولحّنها المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء وصلت إلى المغربء وتَعْنَّى 
بها مطربون كُثرء ولقد أوصلها هو بنفسه؛ دون مساعدة من أيّةِ جهة. أيضًا مَنْ سار على نهج الفنان علي عبدالستار: 
الفنان فهد الكبيسيء ولقد استفاد من التقنيات الحديثة» ووسائل التواصل الاجتماعي» وانتشر جدّاء وصارت له شخصيَّةٌ فليّةٌ 
مهمّةٌ بين فتّاني الخليج العربيّ". 


المراجع: 


. مسيرة إذاعة قطر.. اليوبيل الذهبي 1968-2018» المؤسسة القطريّة للإعلام؛ قطرء 2018: ص 90 
المصدر السابقء ص 90 

. المصدر السابق»ء ص 159 

. عبدالعزيز ناصرء إلى الحالمين معي بعالم أفضل أهدي هذه السيرة» (لا توجد معلومات عن الكتاب). 
المصدر السابق»ء ص 156 

سند رفاك 19802 

سسشدررة] 252 


ثم ين حل دن 5 ل- 


0 


-_- 


. 203 2 ظآ 
3-5 2 
2 2 
4 , 3 7 2 
و 1 ف / 
/ 
3 7 
1 ٍِِ 7 
م - خندة / 
م 
2 / 7 
و - 0536 
د 7 
ىا 
5 
5 ىأ - 5-5 
, 
6 - 
1 
ليا 
8 8 
٠‏ 
٠ 5‏ 
١‏ 
ل 
٠‏ 9 
٠‏ 
9 9 
١‏ 
8 9 
9 
١ .‏ ا 
لل 
٠.‏ - 
١‏ 
٠‏ 7 ا 
. 5 | 
9 
ل 
لا 
ار | 
9 ا 
9 
5 
1 
0 
3 
-- 
١‏ 
ما 
٠.‏ 
ما 


الفصل الثالث: إذاعمٌ صوت الخليج 


3/١ 5١ 3/16 ©. [ 


2 


30/03/2022 05:44:58 0 


3 00 ماءتاء قا 8 501865 اقم 1 م0 


لعبت إذاعة (صوت الخليج) منذ انطلاقتها عام 2002 دورًا مهما في الترفيه والتثقيف الفنيّ. فهي ليست محطةً للغناء 
فقط بقدر ما هي مركرٌ للتفكُر والتأمل عن طريق الفنّ. وساهمت الإذاعة في ملءٍ فراغ كبير» بتخصّصها في فَنٌّ 
الأخية: وما جارر ها من برامج خرت الثقافة القية. كما أنها احتطنت إنشاج الفائين الشباب: رد متهم رعلدميا وافتت 
أعمالهم؛ في الوفت الذي درجت عد التطوير المستدر للغنية القطرية؛ سواء عن طريق مواصلة البحث في الدذراث؛ أم 
في تطوير الأغاني القديمة التي غناها مطربون راحلون؛ وآخرون ما زالوا على قيد الحياة. ومن إيجابيات إذاعة صوت 
الخليج أنها مسموعة داخل وخارج قطرء بل وفي بعض العواصم الأوروبيّة» ما يمكن أن يُشَكَلَ عاملا مهما من عوامل 
نشر الأغنية القطريّة؛ والخليجيّة والعربيّة» كما أن التنؤّع في برامج الإذاعة. خصوصاء برنامج (طربيات)» الذي يُعنى 
بالثقافة المُوسيقيّة والغنائية» ويُشكّل محطة مؤثرة لدى قطاع كبير من المُستمعين» هذا التنؤّع جعل الإذاعة محبوبةً لدى 
سقفي اين يحون الأغنية ونش يعانها الفية؛ كنا ينشيج ذلك من حال انخالاتهم بالرنامج. 

في هذا الفصلء سوف نوجز آراءً بعض المُتخصِّصين من الفثانين والإداريين الذين عاصروا هذه المحطة,. منذ انطلاقتها 
عام 2002. 


يقول المُلحّن محمد المرزوقي مدير إذاعة صوت الخليج: 


حيقاه 7 
1 24 ٍْ 


”منذ بداية إنشاء (صوت الخليج) عام 2002» كانت الرؤية (1/15100) هي الحرص على توثيق التراث الخليجي؛ ما يشملٌ 
الخليج واليمن والعراق؛ وهكذا تتواصكُ الرؤيةٌ في كُلّ المراحل. كان الهدف واضحًا منذ انطلاقة الإذاعة» بالإضافة إلى 
اهتمامها بالفنانين القطريين: حيث بدات الإذاعة مند أيامها الأولى مع النجوم؛ ثهّ صارت تنتخ للفنانين الشباب. وأستحضرة 
هنا أسماء الفنانين: عيسى الكبيسيء فهد الكبيسيء منصور المهنديء فهد الحجاجيء الذي غنَّى لأول مرّةٍ في (صوت 
الخليج)» ولقد فعّلنا هذا الدور في المراحل التالية» حيث إنّه لا توجد مساحاتٌ كافية للفنان القطريّ. وحرصنا على تسجيل 
ودعم الإنتاج الجديد؛ وليس التكرارء ولدينا شِقٌ تطوير التراث القطريء وتطوير أغاني الفنانين الذي رحلوا عنّا مثل: 
عبدالعزيز ناصرء وحسن عليء وشِقّ آخر هو الإنتاج الجديد من باب دعم الإنتاج الفني.. وقد أعادت الإذاعةٌ إنتاج ما 
يقارب 4 آلاف أغنية خليجيّة وعربيّة“. 

مايُميَرُ (صوت الخليج)» أَنّها منتشرةٌ» ويصل بتّهِا إلى أكذر من عاصمة في العالّم» واليوم تطوّر دورها في دعم الشباب 
لتسجيل التحتوى الفكلف؛ نلقد انتجنا أكذر من 15 أغنية وطنيّة في العاه. كما أن دور الإذاعة مهة في تنفية التراث 
وتسجيله بجودة عالية» وليكون مقبولًا عند الجيل الجديدء ويُمكنٌ تذؤؤقه. فالبعضٌ لا يستطيغ اليوم تقبّلَ الأغنية القديمة» وقد 
دي كد ار عات ار حي كدعسا كد ا عية ‏ سكرات سد مر حلت لسار تح 60 
أغنية» حيث أَحبيّنا الأغاني التي طمرها النسيان» وبذلك تعرّف الجمهورٌ على الأغنية القطريّة. وهنالك مراحلُ أخرى لهذا 
المشروع. الذي أعتبرهُ مشروعًا وطنيًّا لحفظ التراث القطري والإنتاج الجديد. 


الإيقاعات في أغاني الفنان الراحل محمد الساعيء مثلاء كانت معزوفة بأسلوب مصري» مثل أغنية (محتار يا بلادي)؛ 
وأنا أعتبر هذا خطاء تحن وضعنا على الأغنية إيفاع العصرء وهذا أصخ للأغنية. ولقد ته تسجيل بعص الأغاني بصورة 
مختلفة» وكان (الكورال) مأساةً للأغنية القطريّة؛ وأيضًا الإيقاع. فعلى سبيل المثال؛ (المروبع) نوع من الصوت الخليجي- 
د تدر قة المصير مون ونشك مكاي : إن مسجل قدا الدون في فصر وكان التسجين؛ فى شلك الوقنت. حياء ولا توجد رشركات) 
مسارات صوتئفء وقليِلَ من الأغاني ساهم في العزف فيها فنانون خليجتون. عبدالعريز ناصدر شارك يوسقك الدوخي 
وإبراهيم حبيب في بعض الأغانيء كما شارك معهم الفنان إبراهيم جمعة. لكننا اليومء لدينا قاعدةٌ جميلةٌ في الإيقاعات» لقد 


تغيّر الذوقٌ هذه الأيام» وهذه سُنّة الحياة. 

نحنء في قطرء انفتحنا على العالّم» ولسنا كبعض الفتانين العربء الذين يحرصون على التمسّكِ بفنونهم لدرجة التعصُبء. 
نحن نختلفء فكما يوجد هنالك انفتاحٌ سياسييٌ واقتصادييٌ وثقافيٌّ» نحن نرجَبْ بِكْلّ التيارات الفنيَده ونحن نتذوَّقٌ اللونَ 
اليمنيّ والمصريّ والعراقيء لكنهم في الشام لا يسمعونكء لأنَّ الإيقاع غريبٌ على آذائنهم؛ وفي مصرء أيضّاء لا يطربون 
لإيقاعاتك؛ ويُركّزون على محليّتهم. نحن في قطر مرنون» وصارت لدينا ظاهرةٌ تلاقي الثقافات» عبر المهرجانات الثقافيّة 
ومورجان الأغنية؛ رغير إذاعة رصوت الخليج) وبعض الفؤسسات الإعلامية؛ فحن تعزف (الخبيتي) منذ الثمانييات؛ ولا 
تشع بفرق» كونه ليس إيقاهًا خاصًا بقطر؛ أن الأصول هي واحدة في منطقة الخليج. هذا المزيج الفنين في الخليج: 
هنديٌ» فارسيٌّ» يمنيٌ» إفريقيٌ» تداخل مع بعضهه. ولا نستطيغ الحديث عن تفردٍ أو نقاءٍ فنيّ للأغنية الخليجيّة» وهذا نتاجٌُ 
التمَدّدٍ الديموغرافيّ للبشر في المنطقة. نحن نعرف الألوانَ الإفريقيّة واليمنيّةَ والفارسيّة الجُملُ اللحنيَّةٌ واضحة بأَنَها ليست 
ع المنطفت ار انها سك 0 

حصل تحؤل, في مجال الفنّ الغنائي! كان الفنان الراحل فرج عبدالكريم: وعلي عبدالستارء والراحل محمد الساعي؛ ومحمد 
رشيد؛ ومحمد جولوء وصقر صالح؛ على الساحة منذ أوائل السبعينيات؛ لكنّ الفنان علي عبدالستارء مثلاء الذي ينتمي لذاتِ 
الجيل» قام بتغيير أسلوبه» في التسعينيات» وبدأً يعمل بشكلٍ مختلفء. رغم تاريخه الفنيّ المعروف. وفي الثمانينيات ظهرَ 
الفنان ناصر صالح بألحان الراحل عبدالعزيز ناصر.. كما ظهر الفنان عبدالرزاق ضاحي المُتميّز في أدائه» وظهرَ في 
التسعينيات أحدُ الأصدقاء الذي أنتج للفنان أحمد عبدالرحيم, وكُنّا وقتها تُقدّمْ الألحانَ مجانًاء وأحيانًا ندفغ مصاريف اللحن؛ 
كوننا مُولعين بالفنّ. أنا والفنان مطر علي وأحمد عبدالرحيم عملنا معّاء وكان أحمد عبدالرحيم يضع الإيقاع. كُنّا (فزعة) 
جميعًا ونتساعَدُ في وضع الإيقاعات وفي (الكورال). وهناء ظهرنا بلونٍ مُختلفء كوننا تأثرنا بألوانٍ ثانية. لا أستطيعُ 
و---::-ئ-ئ2-502 ار ل ل ا سي 
كانت هادئة؛ بما فيها الوطنيّة» وكانت مَمزوجة بالعاطفة جدّاء وهذا ما لوَّنَ أغاني الراحل عبدالعزيز ناصرء كونه عاش 
بعيدًا عن قطرء في مرحلة دراسته؛ فقد طبَّىَ ملامح وآثارَ الغُربةٍ والشوق والوَّلهٍ للوطن في أغانيه. وكثيرون تأثّروا بتلك 
الملامح التي بدت في أغاني عبدالعزيز ناصر. 

نحن لم نعش في الغربة» وظللنا مع البحر والبرء لأنَّ البيئة تؤثرُ على الذوق» فأنا مختلف! ولقد تأنّرتُ بأجواء أخرى؛ 
أسمغ أغاني سلامة العبدالله. وأسمغ رياض السنباطيء لكنّني أيضًا أسمعٌ اللونَ اليمنيّ لفيصل علوي مثلا! بعضُ الشباب 
تأنّروا بأجواء مصر والكويتء أنا هذا لوني» وصارت ألحاني بشكلٍ حماسي أكثر. طبعًا انتبهث أنَّ العصرَّ يحتاجٌ إلى 
و4 3 ا 00 
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شكلٌ جديدٌ ولا يُشبه الأغاني الخليجيّة. وهنالك مثال آخرء وهي أغنية الفنان علي عبدالستار (يا حبيبي ترا) لخلف بن هدّال 
وألحاني» حيث أَنَّ النصصّ يَجِرُ المُلجِن إلى أصوله؛: وهو لون البادية. 

ومن الألوان الجديدة أيضًا أغنية (هلّي برد) التي لحنّها الففان مطر عليء وكتبها الشاعر فالح العجلان الهاجري. وهذه 
الأغاني جاءت بشكل مختلف عمًا درجت عليه الأغنية الوطنيّة في قطر. ولاحظث أنَّ أعمالَ عبدالعزيز ناصر الأخيرة: 
قد تغيّّرتء لأنّ الجوّ العام الذي عاشهُ في قطرء والمُحيطٌ الذي تعامل معه؛ قد تغيّّر. ولقد عمل (أوبريت) فيه إيقاعاتٌ 
نشيطة» مثل (الهدف واحد) من كلمات حسن المهندي. 


وفي التسعينيات» ظهر معنا أحمد عبدالرحيم؛ عيسى الكبيسي وفهد الكبيسيء وفي مجال التلحين كنت أنا والفنان مطر علي 
والفنان عبدالله المناعي؛ وكان يوجد أيضًا ناصر الخالء الذي سار على نهج الراحل عبدالعزيز ناصر.. كما ظهر الفنان 
ناصر الحمادي وطلال الصديقي وعبدالله سلطان.. وغيرهم. 

هذه الفترة» تغيّرت عن فترة الفثان راشد الخضر من الكويتء. وخالد الشيخ من البحرينء فالخليج ل 
واضحة في التذؤق الفن. أقول إِنّ راشد الخضر وخالد الشيخ قد حقّقا مُنعطفًا في تاريخ الأغنية الخليجيّة:» وعملا نقلةٌ 
نوعيةٌ في الأغنية» وهما أنّرا عليّ» وحاولث مسايرة موضّتيْهما من حيث السرعةٍ والتركيبات الإيقاعية. 

في التسعينيات» كان صالح الشهري كمُلحّن من السعوديّة» كما ظهر حديئًا ناصر الصالح كمُلحَنِ جيد وأصبح مَعلَمَا للأغنية 
السعوديّة. 

نحن نحتاجٌ إلى تطوير الأغنية المُشاهّدة! نعم هذا مُمكنء لكن كإنتاج» يحتاجُ إلى دعم دولة! لأنَّهُ مُكلِف جدَاء واليوم لعبت 
أدواث التواصل دورًا مهما في الترويج للأغنية» وهي عبارة عن (سلايدات) يمكنٌ عملّها في المنزل. دولةٌ قطر صرّفت 
كثيرًا على الأعمال الوطنيّة» حيث تكلِّف الأغنية في حدود 300 ألف دولار.. بطبيعة الحال؛ الوضغ الاقتصادي أَنّرَ على 
مجرى الأغنية. كما ظهر لدينا مخرجون مبدعون مثل محمد البدر وخالد الأنصاريء وغيرهما". 


يطرح الفنّان محمد المرزوقي هنا عِدَةَ أفكار حول الأغنية القطريّة لا بُدَ من التوقف عندهاء فهو يؤمن بعملية التجانس 
والتداخل بين الفنون المُختلفة» ويرفض التعصّب الذي يقوم به بعضُ الفنانين العرب لفنونهم, ذلك أَنَّ قطر دولةٌ مُنفتحةٌ على 
كُلٍّ الثقافات. كما أنَّه يُقارنُ بين الأغنية القطريّة في زمن (عبدالعزيز ناصر) ومَنْ رافقة من الفتّانين» وبين هذا الزمان» أو 
النقلةٍ في الأغنية من حيث الكلمة واللحنء وتداخُلٍ الألحان بين دول الخليج؛ ويربط ربطًا مُوفَقَا بين بيئةٍ صناعة الأغنية: 
كما هو حال (عبدالعزيز ناصر) و(د. مرزوق بشير) أثناءً الدراسة في الخارجء وأثر الغربة على توجّهِ الشخصينء لذاء 
جاءت الأغنية الوطنيّةٌ مفزوجةً إِنْ لم تكن كُلّها تعبيرًا عن شوق للحبيبة» ولقد شهد مُعِدُ الكتاب على هذه المرحلة عام 
5؛ حيث كان فريقٌ العمل (عبدالعزيز ناصرء د. مرزوق بشيرء علي عبدالستار) يجتمعون كثيرّاء ويتناولون همومَ 
الوطن؛ في تلك المرحلة الهامة من تشكلهم الثقاف والوجدانيّ والفكرئء فجاءت الأغنية مُعبَرَةٌ عما كان يختلجٌ في نفوسهم؛ 
فبدت الأغاني؛ في أغلبهاء مَمزوجة بالألم والمُعاناة والشوق والحرمان". 


وعن صوت الخليج. يقول الشاعر الغنائي الدكتور مرزوق بشير: 

”لا بد من الإشارة إلى أَنَّهء قبلَ انطلاقة إذاعة صوت الخليجء كانت هنالك (الإذاعةٌ الشعبية) من إذاعة قطرء وكان الهدث 
مهاء هر رهد كل الشرات الشعبي القطري» ونسجيلة وبنة من حلدل (الإذاعة الشعبية)؛ ايها تيجيل افعض والحقيا 
الخاصة بالتاريخ والتراثٍ القطريّء عبرَ لقاءات مُباشرةٍ مع كبار السنّ الُلمين بالتراث القطري. ولكنّ هذا المشروع أَصابَة 
5 

صوث الخليج فكرةٌ جيدة» وأتصوّرٌ أنّها نالت الدعمَ الماديّ السَخيّ» حتى مكافآتِها تختلك بشكل كبيرٍ عن المكافآت التي 
تدفعها إذاعةٌ قطرء لقاء تسجيل الأغاني. صوتٌ الخليج لم تقتصر على تسجيل الأغنية القطريّة فقطع بل بدأت تَتَوسعُْ نحو 
الأغنية الخليجيّة والعربيّة. وأرى أَنَّ الجميلّ فيها أنّها ركّزْت على الأغنية في المقام الأولء ثانيًا أنها تومّعت في مجال 
البيّء وأصبّحت تُسمغ في الخارجء وفي عدّة عواصمَ في العالّم» وهذا بحدٍ ذاتهِ ينشرٌ الأغنية القطريّة والخليجيّةً والعربيّة. 
ثالفًا أَنَها خصّصت جزءًا من موجاتها لبت قناةٍ رديفة (88)» مُتخصّصة فقط في بت الأغاني. بدون مذيعين وبدون برامج: 
وهذا توجّةٌ حميدء لأنَّ فناتِ من المُستمعين يُريدونَ سماع الأغاني فقطهء كما أنّ التتوّعَ في الأغاني التي يتمٌ بنّها عَبْرَ هذه 
المحطة يزيدُ من إقبال الجمهور عليها. كما تساهمٌُ هذه المحطَّهُ في نشر الأغنية القطريّة. ومن مشاريع صوت الخليج أنهًا 
قامت بإعادة تسجيل الأغاني القديمة بضورة حديثة؛ وهذا أيضًا يُسَاهْ في حفظ الأغنينة القطريّة: ونشرها خارج حدوة 


وعن تجربته مع صوت الخليجء يقول المُلحّنُ والمُطربُ الشعبي إبراهيم علي: 

"صوت الخليج خدمندي خدمة جليلة! حيث اتصلوا بي ودعوني للقاتهام؛ وقابلث الفنان الأستاذ محمد المرزوقي مدير الإذاعة 
وطلت متي أن أقوه يتسجيل 12 صونًا شعنيًا منوغا. كتبث قائمة بارصوات: وواقى الاستاد (محمد) على تسحيلها. حبك 
حواني 15 يوما وانا سكل نلك الأصوات. عدوت الخليج فيها تجيوراث فيه كير ولقد سجلنا بالطرق الفيّة الحديكة 
حت كك انا اجا على العو رنامواافك در كب الإيناهات والالات انح ىنا شه إلى صرت اليج روفي 
إذاعةٌ مسموعةٌ خارجٍ قطر أيضًا. الجميلُ أَنّهم قاموا بتسجيل الأغاني القديمة» وهذا يخدمٌُ الأغنية القطريّة. إِنّهم مُنظمون 
ولديهم مهندسون جيدونء ويوجد لديهم قسمٌ خاصٌ للأصوات الشعبية. أنا مُعجبٌ بصوت الخليج. لأنّها تنشر أغانينا في 
المنطقة وخارجهاء وهذا يُساهم في نشر الأغنية القطريّة والتعريف بالفتان القطري“. 


وعن إذاعة صوت الخليج. يقول الفذان مطر علي: 

”صوت الخليج اسمٌ لا يُستهانُ به اليوم في الوطن العربي؛ وكُلُ فنَانٍ يتمنّى أَنْ يكون له تواجدٌ في صوت الخليج. كما أنَّ 
لدى صوت الخليج مكتبة فنيّةَ ثريّة» لا توجد في أي من الإذاعات العربيّة» فهُم سَجَّلوا الكثيرَ من الأغاني لكافَّةٍ المطربين 
العرب. ولكن لا بُدَ من ملاحظة أثر حصار دولة قطرء وتوقّفٍ بعض المُطربين» نظرًا لمواقفهم السياسيّة» وخلطهم الفنّ 
بالسياسة»؛ وكان الأجدىء مندٌ البداية؛ أنْ يكون هنالك تعاونٌ أيضًا مع فنانين من خارج المنطقة الخليجيّة: ليكونّ الإنتاجٌُ 
أغزرء سواءٌ للبث أم للمُقابلات الإذاعيّة. 

صوت الخليج تببّت بعطن الأسماءء وقدّمتهم خيرَ تقديم؛ ولكنْ أنا مع خلق نجوم بارزين في الأغنية» وضمانٍ حضورهم 
على الساحة لمُواجهة أي خَللء قد تُحدثة السياسةٌ في عالّم الفنّ. الفنان يحتاجُ إلى دعمء ولا بُدَ من الوقوف معه. والنجمٌ قد 
يحتاج إلى عام واحدٍ فقطء كي يُصبح نجمّاء إذا لقي الدعمَ المُناسب. هنالك فتانون ظهروا عبر صوت الخليجء مثل: فهد 
الكبيسي؛ عيسى الكبيسي؛ منصور المهنديء وغيرهم؛ ولكّني أطالبُْ بتكثيفٍ بثّ أغانيهم؛ ودعمهم لإنتاج أعمالٍ جديدةٍ, 


ويقول المُلحَنْ الفنان عبدالله المناعي: 

"إذاعة صوت الخليج لها دورٌ كبيرٌ في نشر الأغنية» وساهمث في إبراز أغانيناء وكان لها وجودٌ مُمَيَّزه ولها أعمالٌ 
حصرية:؛ وكانتء بالنسبة للجمهورء مَسموعة داخل وخارج قطرء وكانت لديها مشاريغ فنيةٌ متعدّدة. وللأخ الفنّان محمد 
المرزوقي دورٌ مُهمٌّ في هذا الأمرء وكان يُشرفُ على تسجيل جلسات الشبابء وحفظ الأغاني القديمة» ما جعل منها مكتبة 
غنيّة. وفي الفترة الأخيرة» وبحُكم الظروف السياسيّة» ومنها حصارٌ دولة قطرء تأنْرت الإذاعة» ولم تغد تستضيف كبارَ 
قاين من دول الحضار؛ هذا راطع. كما أن وتسائل التواطل الاجشاعي أذرت على اوإذاعة كما اثرت على شاتر 
أجهزة الإعلام الأخرى. ولكنْء في حقيقة الأمرء فإنَّ إذاعة صوت الخليج دَعَمت الفنَّ القطريّ والفنَانَ القطريّء ولم 
تُقصّرء ونحن نأمُل أنْ يتواصك تطويرٌ برامج إذاعة صوت الخليج؛ ويزدات انتشارها في العَالّم“. 


ويقول الفذان والباحث في التراث والموروث الشعبي خالد جوهر: 

”بداية» لا بُدَ وأنْ أشكرَ أخي العزيز الأستاذ محمد المرزوقيء الفنّانَ الأصيلء ولقد عملتُ معه أكثشر من عمل؛ وهو رجل 
فنان وطموح وكريم. (والذي لا يشكرٌ النامن لا يُشكَّر)! ولقد أضاف (المرزوقي) إضافات كبيرةً للتراث الشعبيء وقام 
بتشجيع الشباب؛ وتعريفهم على تراث الأجداد. أَتَذكّرُ أنَّ إذناعة صوت الخليج جمعت المُطربين الشبابء وألزمتهُم بأداء 
الصوت الخليجي» ومنهم: فهد الكبيسيء» عيسى الكبيسيء» منصور المهندي» سعد فهدء سعد حمد. كانت مناسبة رائعة لأداء 
الصوت. كما عملت الإذاعةٌ جلساتٍ للخماري واللعبوني. 

لقد أضاف (المرزوقي) إضافاتٍ ملموسةً وواضحةً في تسجيل التراث؛» وله بصماتٌ عديدة؛ لأنه مُلحّن ومُتشرَّبُْ للإيقاعات. 
فاللحنُ عبارة عن قوة إيقاع. والفنان عبدالله رويشد جاءَ من فرقة شعبية» لأنَّ الفرق تمتلك القاعدة الأساسيّة» وهي التراث؛ 
الذي ثبنى عليه الفنونُ الأخرى. لقد سجِّلنا ذات يوم اللون (الفجري) مع (المرزوقي)؛ عدّة فصولء وهو طلبنا بنفسه؛ وكان 
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يتجاوبُ مع دعواتنا من أجل توثيق كافة أنواع التراث» خوفًا من اندثاره. وتلك أمانةٌ تحمّلها معنا الفنان محمد المرزوقي. 
وأُودُ الإشارة هناء إلى أنَّ هنالك مَنْ يخلطء بين فن (العاشوري) ويُلحقه بفنون البحرء وهذا خطأء هذا الفنُ من فنون البر. 
وبهذه المُناسبة, أنا أودٌُ توضيحَ نقطة؛ هي أن البعض ينادي ويقول: صوتوا على الطقاقات؟! لا.. لا بد وأَنْ يقول: صوتوا على 
المواليد (مواليد البييت)» ولا يجوز نعتُهم بنعوتٍ تحط من قدرهن. وهذا يدلٌ على احترام الفتانين الأوائل للفئّان أو الفتانة. 
احتضنت إذاعةٌ صوث الخليج قضية إعادة تسجيل الأغاني القديمة التي تمَّ تسجيلها في القاهرة» منذ السبعينيات» لأنّه توجد 
بعضٌ الهنّاتِ في تلك الأغاني» مثل: عدم دقَّةٍ (الكورال) في اللفظ الخليجي» كما كان يوجد تحريفٌ في لفظ بعض الكلمات. 
كنا نسمغ أخنية الفان الراحل محمد الساعي؛ يا معلفة المشموم؛ أنت تسمغ كيف كان وضنغ (الكورال)؟!: أيضنا لأحظث 
في أغنية ريا راعي الملحة) و رأم الحنايا)» وهما من أفضل ما فاء به الراحل رعبدالءرزيز ناصر) في مجال تطوير التراث 
القطريء لأنّه لم يكن هنالك فرق موسيقيّة متقدّمة في قطرء وكان الاعتماد» في ذلك؛ على (الكورال) من مصر. 

قام (المرزوقي) بإدخال المُطربين الشباب إلى الأستوديوء وكنث معهم؛ ومعنا الفنان منصور المهنديء وهذا هو الأول في 
قطر والخليج في أداءٍ الألوان الشعبية» وأتمنى ألا يكون لتنويعه بين الغناءٍ التراثي والحداثيء تأثير على قويّه في أداء 
الثراث. رمنصور) عندما يُعنيْ (اللعبوني) كأنك تسم الأغنية منذ 100 سنة! (الخقاري) أيضنا يغنيه على أصولك ولد كم 
تسجيلُ كل ذلك في إذاعة صوت الخليج“. 


ويقول الفذان فيصل التميمي. عن إذاعة صوت الخليج: 

"إذاعةٌ صوت الخليج ظهرت في وقتنا نحن؛ ولقد عاصرثها منذ البداية» حيث أنَّها بروّزت نفسّها على أنَّها (أصوت 
الخليج)» وأصبح في بنّْها توازنٌ» بين كُلِّ فتاني الخليج. وأنت» عندما تفتح الإذاعة» تسمع صونًا كويتيًاء ثمَّ سعوديّاء ثمَّ 
قطريًا.. وهكذا. وأيضًا اهتمت الإذاعةٌ بالمطرب القطريّ وعملت لإنتاجه توثيًا دقيمًاء هذا التوثيقؤ سوف تأتي نتائجه بعد 
0 أو 40 عامًاء حيث قامت بإحضار المُطربينء الذين تقدّموا في السنّء وأعادت تسجيل أغانيهم؛ وعملت لهم جلسات» 
وسجّلت أصواتهم؛ ومن هؤلاء: عبدالكريم عبدالقادرء حيث قام بتسجيل أغانيه التي غنّاها عندما كان في العشرين؛ وكذلك 
الُطرب الراحل حسين جاسم؛ وغيرهما من فناني الخليج» تمامًا مثلما فعل الأخ محمد المسلماني في التلفزيون» حيث ونَّقَ 
للفرق الشعبية. الآن» اندئرت معظم تلك الفرقء لكن نتاجّها موجودٌ ومُونّق!. صوت الخليج تُعتبِرُ إذاعةً خطيرة للأغنية: 
كونها تهتّمٌ بالأغنية» وجهذها مُنصبٌ على الأغنية» ويوجد بها أستوديوهات ذاث تقنيةٍ عالية» ولديها متخصّتصون في 
التسجيل والمُتابعة والتخطيط الفني“. 


وعن دور إذاعة صوت الخليج يقول الفنان فهد الكبيسي: 

”إذاعةٌ صوت الخليج طوّرت مسيرة إذاعة قطرء بشكل كبيرء مندٌ إنشائها عام 2002» وكان تأثيرها علي أنا بالذات كبيرّاء 
لأنّي غنيّتُ في أولى الجلسات التي نظمتها الإذاعة» وغنّت فيها الفئانة الراحلة (ذكرى) والفتانة (أنغام)» ومجموعةٌ من 
الفنانين العرب. وكانت بالنسبة لي تجربة جديدة أَنْ آلتقي بهؤلاء الفنانين من الوطن العربي؛ وإذاعةُ صوت الخليج ساهمت في 
تطويرناء نحن جيل الفثّانين الحاليء ووَفرَتْ لنا فرصة الالتقاءٍ بالمُوسيقيين الكبار» وكان لها إنتاجٌ ضخم. وأعتقذ أَنَّ أرشيت 
صوت الخليج يُنافسسُ كُلَّ الأرشيفب الموجودٍ في إذاعاتٍ منطقة الخليج. وبلا شكٌء ما زالت صوث الخليج تُكملٌ المسيرة» بشكلٍ 
مرشناتي: ومن نلك؛ إعدة دجيل اغاني الرواد؛ وأنا عنيث معيم: وهذا يحفظ الاغية القطرية من الاندثار“. 


ويقول الكاتبُ والإعلامي عبدالسلام جاد الله عن دور صوت الخليج في دعم الأغنية القطريّة: 

"كانت إذاعة صوت الخليج منذ تكوينها نافذةً مُكيّلةَ لمسار الأغنية القطريّة الصاعد بها إلى مصاف الأغاني الخليجيّة 
بشكلٍ خاصء والعربيةٍ بشكلٍ عام؛ حيث ألقت الضوءَ على سيرة ومسيرة الفثانين القطريّين وكُتَّابِ الأغاني والمُلحنين؛ 
الذين ساهموا بجهودهم الكبيرة في أَنْ تكون الأغنية القطريّة ذات خصوصيةٍ قطريّة» وذلك من خلال إعادة توزيع وتسجيلٍ 
الأغاني القطريّة مثلء (الله يا عمري قطر) و(هذي قطر) بألحان المُبدعيّن الراحلّيْن عبد العزيز ناصر وحسن عليء كما 
قامت بتسجيلٍ جلساتٍ حصريةٍ لرواد الأغنية القطريّة» ومنهم علي عبد الستار وعبد الرزاق ضاحي وإبراهيم علي وصقر 


الفثان منصور المهنديء أَحدُ نجوم الغناء في قطرء ورئيسُ قسم المُوسيقى والغناء في إذاعة صوت الريان» له وجهة 
نظر في صوت الخليج., يقول: 

”نحن محظوظون بوجود إذاعة صوت الخليج» وهي ليست مسموعة على المستوى المحلي فحسب, بل لها حضورٌ في 
الوطن العربي؛ وخارج الوطن العربي؛ ولها صيتُ قويء بعد إذاعة قطر. ساهمت إذاعة صوت الخليج؛ بشكلٍ كبيرء في 
نشر الأغنية القطريّة» ونشر كُلِّ ما تعلّق بالتراث. فنحن نسمع؛ في سويعات العصرء مواد من الموروث الشعبيء بالإضافة 
إلى أَنّها عملت لنا جلساتٍ خاصة:؛ وسجلّت لي أنا 10 أغنيات تراثية؛» شملت فنون (الحَمّاري والعاشوري)» والآن نحن 
بصدد تسجيلٍ أصواتٍ شعبية. إذاعة صوت الخليج كانت بالنسبة لنا المُتَنفَسَ الوحيد في الخارجء ولها ثقل» وفي الآونة 
الأخيرة» عمَلتْء بالتعاون مع تلفزيون قطرء جلسةً مشتركة» شارك فيها ستةٌ من المُطربين القطريّينء وألزمتنا بأَنْ تُغنيّ 
الأغاني القطريّة القديمة للفنانين الفُدامى» وغنينا بطريقتناء وبشكلٍ جديدء حيث وجدنا مُتعةً وفائدةً في تسجيل تلك الأغاني. 
ولق اطلكت على أغيات نم ا مسفحيا من قبل : والتي غذاها قاد نا القدامى كن النين تو فر ا! أنا اتساءل الصوم: اين نحن 
من تلك الأغاني؟ نحن في الواقع لا نسمغ» في ظلّ هذا العصر السريع الإيقاع» الذي لم يغتد عليه الجمهورء الذي لا 
يسمع الأغاني العاطفية (الثقيلة)؛ الجمهور الآن يريد الأغنية السريعة. صوث الخليج مدرسةٌ علَّمَننا أشياء لم نكن تُدركهاء 
وأجبرنًا على أن سمغ تلك الأغاني القديمة للفثانين الذين سيقونا» وهذا يحب لإداعة صوت الخليج. وأنا أشنيها بالجدر 
الذي يربط بيننا وبين إخواننا الذين سبقونا من الفئانين» بالإضافة إلى دعمِها الشديد لكُلّ الفثانين؛ فمسؤولوها يتصلون 
بالفنانين ويدعونهم لأنْ يُسجّلوا جديدتهم. ومشروغ تسجيل الأغاني القديمة» بأداءٍ جديدء مشروعٌ ثقافيّ كبيرء وهو يحفظ 
النغمَ واللحنَ الأصلي. وإذا نحن رجّعنا إلى التسجيلات القديمة» نجدُ أغاني ظهرت في فترة من الزمنء لكنها ظُّلمت! لأنَّ 
وفتنا الحاضر حفك بالآت مختافة» كما تطؤرت وسائل وتفنياث التسجيل؛ وهنا تشتكل ذوقّ جدية لدى الجمهور» الذي ما 
عاد (يستسيغ) الأغاني القديمة» ولكنْ عندما تسمع تلك الأغانيء الآنّ» بأصواتٍ شابَّة فحتمًا سوف يتغيّر الرأي. البعضُ 
يقول لنا: إنّكم غيّرئُم الأغنية» لذاء فنحن قبلناها منكم؟! والواقع نحن لم نغيّر الأغنية» فقط أدخلنا طرق التسجيل؛ وغيّرنا 
(الكورال). في الماضي كان (الكورال) من مصرء ويحدث أنَّ بعضّهم لا يُجِيدُ لفظ الكلمة الخليجيّة كما يجبء وبذلك تتشوّه 


الأغنية. اليوم اختلف الوضعء حيث يوجد لدينا (كورال) من الجنسين؛ كما اختلفت طرق التسجيل» بفعل نظام (التركات)؛ 
المسارات الحرية). ففي الماضي ؛ حت ينه مسجيل الأاعية مز واخدة من اللدذاية للهاية: رلور كدت أي خطناء تماد 
الأغية من البداية؛ الآن وله الحمد؛ تغير الوضع؛ إ- لو أخطاً التطرب» أو (الكورال)؛ يوفف التسجيل عند الخطاء ونم 
إعادة التسجيل من مكان الخطأء ومن فوائد (التركات) أنّها 'ُضاعف ما تريدُ من الترديدٍ أو التصفيق» وغير ذلك. أقول: 


إن الزملن تغثرء ولكل زمن ذوقة وأدوافة”. 


ويقول الفنّان المُلحّن حسن حامد عن إذاعة صوت الخليج: 

"دوز صوت الخليج دور فهة واتمدى أن ينعاظم هذا الدوز في دعم الأغنية القطرية. حاليًا أصبحت الإذاعة مسموعة جذا 
في قطر وخارجهاء كونها مُتخصّصةً في الأغانيء والجميل أَنَّ المسؤولين فيها توجّهوا إلى أسلوب (الجلسات) في تسجيل 
الأغاني؛ وهذا شيء مُحبَّبٌ لدى الخليجيّين؛ فهم يُحبّون (الجلسات)» والتخت الشرقي مع الإيقاعات الخليجيّة. ولقد استطاعت 
الإذاعة استقطات كبار نجوم الوطن العربي في عالم الغناء. 

إذاعةٌ صوت الخليج. بالنسبة لناء مُتُسء حيث يتمٌ عبرّها بت أغانيناء لكنّنا تُطالبها بدورٍ أكبر.. وأكبر..ء فهي عندما 
تستضيف النجوم من العَالّم العربي» وتُعرّفهم على الفنانين القطريّين تكون النتيجة إيجابية» فمثلاء أَنْ ثعرّف الكاتب أو 
الملحنَ القطريّ على هؤلاء النجوم؛ ويحدث تعاونٌ بين الطرفينء فهذا يخدم الأغنية القطريّة» خصوصا وأنَّ هؤلاء الفنانين 
متواجدوان في الدوحة وما الضير في أن تعرض الإذاعة على نجه عريِي أو خليجي لحنا لفنان فطررئ؟ وهكذاء ينه دعم 
الأخية القطرة. هذا ما أنمساة على إداعة علوت الخليج. كما أني أشي بافنماء الإداعة ليس بالمطري فحننياء يل 
بجميع أركان الأغنية» وهذا حقّهم؛ ويُساهم في انتشار الأغنية القطريّة. 


وعن دور إذاعة صوت الخليج. يقول الشاعرٌ والكاتبُ الغنائي عبدالرحيم الصديقي: 

”إذاعةٌ صوت الخليجء إذاعةً مُتخصّصة: وتقوم على دعم الأغنية القطريّة والعربيّة ونشرَمُماء وهي خدمت الفنَانَ القطريّ 
والخليجيّ والعربي» لأنّها عملت مكتبةً ضخمة لجميع المُطربين القطريّين والخليجيّين والعربء وأعتقذ أنّها ختمت؛: في 
المقام الأول المطربء وهذا واصضحٌ في بثها للأغاني؛ وفي برامجها الأخرى. وإذا كان لي أنْ أقترخ قياء الإذاعة بعمل أليوم 
ان شاع أغية منت هذه فكرة مو جودة في ماطى كثير: من الخال : جين تبني الفعطة ناغرا ريتجلون له البوها 
من خمس أو ثماني أغنيات» ويتفقون مع مُلجِن ومطرب كي يتمٌ إنتاجُ ذلك الألبوم. وهذا يخدم جميع أركان الأغنية» هم لم 
يُفصروا؛ وخدموا الفطريين والملخين بصورةٍ واضحة لكنتي أطمخ لآن يتواصل ذلك العم مع كاتب الأغنية. كما أقفراخ 
أَنْ تعمل الإذاعةً ورشة فنيةً لإنتاج الأغنية» حيث تدعو كنَّابٍ الأغنية وتطرحٌ عليهم موضوعًا مُحَدَّدَاء مثل: حُبّ الوطن؛ 
ل يلار ل سه يت لك افشاك 
الأ اناري ب يفي لي أركاييا لسار رالشائدة أ اطي اكير عن مرت لخبي راض فى يجيا الف فى 
رأيثُ جودة إنتاجهاء وشاهدث التجهيزات الفنيّة في الأستوديوهات والمكتبة الفنيّة؛ وأشعرٌ أن الإذاعة تعمل عملا مُمَنهجًاء 
وأنَّ لها استراتيجية واضحةً. ويبدو ذلك من خلال تنظيم المهرجانات والحفلات ومشاريع حفظ التراث؛» وذلك تحقّقَ من 
الل ا عر إن ا د ضر لد كد ا نر ا ل طش سس ري عه عسسي رمه 
محمد المرزوقي يُقابلكَ بتقديرٍ واحترام؛ وله أساليبُ التواصل الناجحة» ومن خلاله أنا شعرتُ بأنَّ الإذاعة لها بصمةٌ في 
الوطن العربيّ وخارجه؛ وهذا أيضًا يؤئّرُ على نشر الأغنية القطريّة. ولكنء مع نجاحه إداريّاء فإنّنا تفتقده مُلجَنَاء لأنّ العمل 
يُشْغلهُ كثيرًا عن طريق الإبداع". 


ويقول الفنّان ناصر سهيمء نائب المدير التنفيذي لأوركسترا قطر الفلهارمونية, عن صوت الخليج: 
”لإذاعة صوت الخليج دورٌ كبيرٌ جدَّاء أولا في عملية (توريث) الأغنية» عندما أَنَت بالصف الثاني من الفنانين وطلبت منهم 
أنْ يُعْنّوا أغاني الفنانين الكبارء وهذا يشكِّلٌ دعمًا كبيرًا للأغنية القطريّة» كما عرضت تسجيلاتهم في العيد ونقلها التلفزيون؛ 


وهذا عملٌ جِيدٌ»ء وأسعد الجمهورء كما أنَّ الجمهور تعرّف على هؤلاء الفنانين الشباب. بطبيعة الحال لوسائل الإعلام دور 

٠ 5 . 15 0 0 - 50‏ 2 50007 2 2 0 و 3 0 
مؤيْرٌ في الترويج للاغنية والتعريفب برموزهاء وهنالك صوت الريان وتلفزيون قطرء وأتمنى أن تزيد جرعة الحفلات 
الساضة اس سبال دري 


الفنّان والمُلحّن محمد المرّي له وجهة نظر فيما يتعلّق بنهج إذاعة صوت الخليج؛ يقول: 

”هي إذاعةٌ لها سياسة خاصة:؛ وتعملٌ على الإنتاج الفنيء وتَتَّبِع السوق» ومن أهم برامجها برنامج (طربيات)؛ حيث أَجِدُ 
فيه رائحة إذاعة قطر القديمة» كونَّ مُعِدَ ومقدّمُ البرنامج مؤمّلا للحديث والاختيار والحوارء بحُكم خبرته في إذاعة قطرء 
وكذلك ثقافتهٍ الواسعة. عبدالسلام جاد الله مُحاورٌ جيدء ولا يختلف عليه اثنان» وله روحٌ جميلةٌ خلف المايكروفونء كما أَنَّه 
يقرضُ الشعرء وهذا يُعزّرُ من ثقة المُستمعين في الإذاعة. 

أشعرٌُ بأن الإذاعة مُوجِهَةٌ لفئة خاصة من الشباب» من راكبي السيارات» وهذه شريحةٌ كبيرةٌ من شرائح المُجتمع» وألاحظ 
ذلك من نوعية الأغاني والجلسات التي تُنظمها الإذاعة. ولها ذوقٌ في التنسيق أيضّاء فأنا أتوقٌ لسماع صوت العود ليلاء 
كما أَنَّ أغانيها الصباحية تبعثُ على النشاطهء إلى جانب الأغاني المزاجية التي تروّحٌ عن النفس. وأنا أطربُ لأغانيها 
القديمة» والتي يطربُ لها جيل كبار السنّ من متابعي الإذاعة» وبذلك فهي كسبت جيل الشبابء؛ وجيل كبار السن. 
أخنة ان وجرد لأسن يفشي الدرر رقي فى الإداعف وهر ملكن: يدرك طراكى رسيل شاعه الاغية ضاف فى جاع 
صوت الخليجء وأنا أتشرّف بالعمل في هذه الإذاعة» في قسم الإنتاج المُوسيقي» منذ أربع سنوات. 

صوت الخليجء مقارنةً بما حدث سابقًا في التجارب الإذاعية» أَجِدُها ناجحد وخدمت الأغنية القطريّة“. 
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كان لتلفزيون قطر دورٌ مُهمٌ في نشر الأغنية القطريّة» منذ بداية انطلاقته في 15/8/1970 في بت الأبيض والأسود وكان 
يوجد به أستوديو واحدٌ ملحىقّ بمبنى إذاعة قطر. وكان الفنانون يُسجّلون أغانيهم داخلٌ هذا الاسترديز المحدودء رغم عددهم 
الكبير. وبعد انتقال التلفزيون إلى المبنى الجديد» بأجهزته المُتطوّرة: وأستوديوهاته الواسعة» المُتعدّدة الاستخدامات» وبداية 
عي التلفر يرن المذون: عام 1974 شطت أعبال تسجيلات الأغاني: وأقيدت الحكلات الغنائية؛ ونفت دغرة الفتاين من 
خارج قطر لتسجيل أغانيهم. وساهم ذلك في تعريف المُشاهدين» داخلَ قطر وخارجهاء بالفنانين القطريّين والعرب؛ وبأشكالٍ 
وأنواع المُوسيقى» بماا في ذلك تسجيل التراث المُوسيقيَ من حفلاتٍ شعبية وأغانٍ قديمة. وفي هذا الفصلء سنحاول التعرُفت 
على دور التلفزيون في دعم ونشر الأغنية القطريّة» من خلال لقاءاتنا مع الذين تعاملوا مع التلفزيون من الفّانين والإداريين 


لا تر اد اتا كر لين عه ل يل ني ان ني بر 
عام تلفزيون قطرء( أصبح الشيخ عبد العزيز بن ثاني آل ثاني رئيساً تنفيذياً 


للمؤسسة القطرية للإعلام اعتباراً من 20/10/2021 ٠»‏ هذه الكلمة: 
0" 
1 . 
8 ” لتلفزيون قطر دورٌ مِفصّليٌ في دعم الثقافة والمُوسيقى والأغنية القطريّة منذ 
٠‏ انطلاقته عام 1970 وحتى عصرنا الراهنء ولكون تلفزيوننا العزيز هو المنصة 
4 


المرئية الرسمية الوحيدة في فترة نشأةٍ قطر الحديثة؛ فقد قام بدوره التوثيقيّ 

والداعم للفنٌ القطريّ المُستمدّ من تراثنا العربئّ الأصيل. 

فقد قام التلفزيون» في أستوديوهاته في مرحلة الأسود والأبيض وكذلك المُلوّن 

عام 1974» بتوثيق التراث الفنيّ القطريء وتصوير وإنتاج ما أبدعة الملحنون 

لسرن لطر رن ف فر : سيت ركاشف نات (الششييات 

والألفيةٍ وما بعد الألفية. 

المكتبةٌ الأرشيفية الخاصة بتلفزيون قطر تضم المناتِ من الأعمال الفنيّةٍ القطريّة 

لمُبدعي هذا الوطن الغالي» وقد حرصت إداراتة السابقة على ذلكء؛ وحمل كُلّ مَنْ تولى إدارته هذه المُهمّة ونذكُرهم 
بكُلّ خير وتقدير (يوسف المظفر وأحمد بوهندي ومحمد إبراهيم ومانع الهاجري وسعد الرميحي وعلي القحطاني ومحمد 
الكواري) وأتشرّف بِكُل تواضع بحمل هذه المسؤولية الثقافيّة والإعلاميّة خلال هذه الفترة» وقد وجَّدَ المدراءُ كُلَّ الدعم 
رالا ل را لكيه وكذلك من رئيس المُؤسسة القطريّة للإعلام ورؤسائْها التنفيذيين المُتعاقبين عليها. 
وإلى جانب تصوير وتوثيق الإنتاج الفنيّ القطريّء فقد قام التلفزيون بنشرهٍ وتوزيعه عربيًا عبر شاشته قبل فترة الفضائيات 
وما بعدهاء كذلك قام بإنتاج الجلسات الفنيِّةٍ الغنائيّةٍ لنجوم الطرب القطريّ والعربي؛ وكانت البرامجٌ الفتِيّةٌ حريصة على 
استضافة نجوم الفنّ القطريّ في دوراتها المُتنوّعةٍ عبر سنواته الخمسينء وكذلك في الاحتفالات والأعيادٍ والمُناسباتِ 
الوطنيّة؛ التي كان لها اهتمامٌ خاصٌ لدى التلفزيون؛ فقد حرص على توثيق وتصوير الأغاني الوطنيّة التي قُدَمتْ حُبَّا في 
هذا الوطن ورموزه عبر التاريخ. 
كذلك؛ ومن باب دعم المُوسيقى والثقافة الغنائيّةٍ القطريّةء فقد قام التلفزيون؛ الذي كان ينتمي لوزارة الإعلام والثقافة سابقَاء 
بإنتاج حفلاتٍ غنائية خاصة في المُناسبات الوطنيّة وأذكرٌُ منها على سبيل المثال: حفلات الطلبة القطريّين في القاهرة في 
السبعينيات» وكذلك في مناسباتٍ كبيرةٍ مثل دورات الخليج التي أقيمت في قطر؛ والتي استقطبت نجوم الفنّ العربي. 
كما وَنَّقَ التلفزيون كذلك الفنّ الشعبيّ القطريّ بمُختلف ألوانه وتنؤٌعاته» وسجَّلَ للفرق الشعبية لوحات البَّرّ والبحر؛ عبر 
برامجه» وأتذكّرُ برنامج (قطر وفنونها الشعبية) للإعلامي محمد المسلماني: الذي سجّل لأغلب الفرق النسائية والرجالية 
في التمانينيات, 
حرص مُخرجو المُنوّعات بتلفزيون قطر على تصوير ومتابعة الإنتاج الفنيّ القطريّ ومواكبة ما تختزنة إذاعةٌ قطر من 
أرشيففٍ وإرثٍ فنيّ موسيقيَ قطريّ كبيرء وكُنّاه إلى جانب إذاعة قطرء ندعم كُلَ المواهب والمُبدعين القطريّين. 


مهرجان الدوحة للأغنية كان منعطفا فنيًا كبيرًا في دعم الأغنية والفوسيقي؛ سواء كان في قطر أو في منطقتنا أو في العَالّمِ 
العربي» فقد تمَّ تنظيمة من قِبِلٍ الكادر التلفزيوني القطريّ لمدة 10 سنوات» وقد حظي هذا المهرجان بنجاح إعلاميّ وفني 
وموسيقيّ كبيرء ما زالت أصداؤهُ حاضرةً» حتى هذه اللحظة. ْ ات 
أطلق التلفزيون قبِلَ مدةٍ بسيطة قناة (قطر الثانية)؛ التي تحرص على تقديم الفنّ القطريّ الراقي؛ والنجوم من الذين خدموا 
التراث المُوسيقيَ» وهي تدعم كُلَ الإبداع الفنّيّ دراميًا وموسيقيًا “. 


كان مدير التلفزيونء في بداية انطلاقته: الأستاذ جواد مرقة:؛ الذي كان مُلمًا بالثقافة العربيّة: وبكافة الفنون» إضافةً إلى 
الشعر والنحو والتاريخ العركين وكذلك الاتجاهات السياسيّة 0 العالم. وبمُناسبة صدور هذا الكتاب» كان ل تان (جواد) 
هذه الكلمة» عن دور التلفزيون في دعم الأغنية القطريّة: 


”حين تقرّر إنشاءً تلفزيون قطرء كان ذلك بناءً على دراسة حدّدث مهامَة كذراع ورافدٍ جديد للإعلام القطريّء وكان من 
ضمنها ربط الماضي بالحاضرء لاستشراف المُستقبل للدولة الواقفة على أبوابه» الساعيةٍ لولوجه مُعتمدين على ما للصورة 
من أثْرٍ في تثبيت الفكرة» وتحديدٍ معالم التاريخ. تمّ وضع خطة لتصوير شبهِ جزيرة قطرء ووضع التعليق المُناسب عليها. 
كماتمٌ التركيزٌ على تصوير الفنٌ الشعبي والغناءء اللذين كانا رفيقيّ القطريّ في البحر والبَرٌ. وفي رحلات الغوص التي 
تمتدُ أشهرًا عديدة» وما للغواصين من رفيق سواهما. كما كان الغناء والجداء رفيقيّ القطريٌء في رحلات الصحراءء 
ماشيًا أو على الجَملء يتسلّى بهماء ويتغلّب على مشقة السفر الرتيب. كان المبنى المُؤقّت للتلفزيون يتم تجهيزهُ بالآلاتِ 
والمُعدات» بينما المُتخصٍِتصون الذين جرى التعاقدُ معهم من خارج قطر للعمل في التلفزيون» يقومون بالتسجيلء كُلّ في 
اختصاصه: البرامج التسجيليّة» وبرامج التراث الشعبيء الذي سنتحدثُ عنه في هذه العجالة. تمّ تحديدُ الأغاني والرقصات 
لشي الأكدر تتيرا رامتداذا؛ رادكر ان من الأغا الارلي. أء الحناياء وقد مسر لنا ماب فطري ملهم: كن فقا إحياء 
الترات؛ وتحديث الفن والتراث الفوسيفيئ. :وكان جادا فى مسعاه» وهو الفدان الراحل عبدالعزيز ناصر» الذي رس الغناء؛ 
شكلا وموضوعًاء فخرج تحفة فنيّةٌ بمقاييس ذلك الزمان» وبعدهاء تمَّ تصويرُ رقصاتٍ أخرى. كما جرى تصويرٌُ رحلاتِ 
بخرٍ مُغنّاة. وكان في قطر عدَهُ فرق للفنّ الشعبي من الرجال والنساءء وقد تمٌّ تسجيلُ الكثير من ثراثهاء أمَا المُغنون 
الأفرادء فقد كانوا قِلَّة» ولكنّهم كانوا مُصبّمين للوقوف أمام وجهةٍ نظرة اجتماعية للفن» غير مُستحبّة له» وقد سجِّلنا لهم 
جميعًا وشجّعناهم؛ وأذكرٌ منهم, الفناتين الراحلّيْن: فرج عبدالكريم ومحمد الساعيء والغريد القطريّ؛ء وصقر صالح؛ ومحمد 
جولوء ثم بدأ الغناء مرحلة جديدة حين جاء الفنان علي عبدالستار يافعًاء مُتخرّجًا من دار العلوم بالقاهرة؛» وكان من حقّ 
الجامعي القطريّ أن يكون موظفًا بدرجة رئيس قسم, وتمَّ تعيينة مراقبًا لقسم السينماء ولكنّ شغَفَهُ بالمُوسيقى والغناء كان 
يزدادُ يومّا بعد يوم؛ فتركَ الوظيفة» وصارٌ من المرموقين في الغناء خليجيًا وعربيًا. ولقد ظهرَ فنانون آخرون حظوا 
برعايةٍ واهتمام. وكان بعض الفنانين يُسجّل أغانيه في القاهرة» ويقوم التلفزيون بعمل التسجيل بنظام (بلي باك) الداخلي؛ 
أو التصوير الخارجيء الذي حمل ملامح النهضة في دولة قطر. 

واستمرٌ التلفزيون في أداءٍ رسالته في رعاية وتوثيق كُلِّ إنجاز قطريّ في مناحي الحياة» حتى بدا المُستقبل يصبحٌ حاضرًا. 
وكانت هنالك حفلات موسميّة لجميع الفنانين القطريّين إلى جانب ما تمَّ تسجيله من سمراتٍ وحفلاتٍ للفرق الشعبيةٍ القطريّة. 
وهذا ما أسعفتني به الذاكرةٌ من ذكرياتٍ بيني وبينها اليوم أكثرُ من خمسين سنة» فلعَلٌ فيها ما يُفيد“. 


ويرى الشاعر الغنائي الدكتور مرزوق بشير أنّ التلفزيون اعتمدء في بدايته» على تسجيلات الإذاعة من الأغانيء وأنَّ 
اهتمامه لم يكن مُنصبًا على إنتاج الأغاني. واعتمد التلفزيون على آلية تصوير الإنتاج الغنائي الصوتيّ؛ من إذاعة قطرء 
حت ينه تور الأعادي حور ريني باك داك ا سرديو وكان التلفر يون ينث الأغاني التي نه تصرير فا في الفاهر» 
أيام الفنان الراحل عبدالعزيز ناصر؛ خصوصا الأعمالَ التراثية» مثل: حناج عيين؛ ويا راعي الملحة وغيرهما. 

يُضيف الدكتور مرزوق بشيرء ”تلفزيون قطر عمل سهرات داخل الأستوديوه وقام بنقل سهراتٍ من المسارح و(سوق 
واقف)»؛ وفي السنوات الأخيرة حصل تعاونٌ بينه وبين بعض الفتانين لإنتاج أغانٍ وطنيّة“. 


يقول الفنان علي عبدالستار: 

”كانت لتلفزيون قطر تغطياتٌ واسعةٌ بالنسبة للمُناسبات الثابتة مثل الأيام الوطنية» وعبر التلفزيون صار لنا أرشيفت ضخم: 
وكان التلفزيون يُشاركُ في تلك المُناسبات بعضن الفنانين العرب؛ حيث اكتسبنا منهم الخبرةً في التعامل الفنيّ. كما كنا نُغْنّي 
مع أكبر الفرق المُوسيقيّة مثل (الماسية)» بقيادة أحمد فؤاد حسنء سواء في قاعة التغذية أم في السينما. وهذه النشاطات 
التي كان يقوم بها التلفزيون عرّزت وجوت الأغنية القطريّة. وكان يوجد في التلفزيون قسمٌ تشطٌّ هو (قسم المُنوّعات)» الذي 
كان يُنتج برامج متنؤعة» تدخلُ فيها أغانيناء كما كان يقوم بالإشراف على تنظيم سهرات منوّعة؛ وسهرات العيد» حيث 
كان الجمهرز يسهر معنا حدى الساعات الأولى من الصياع. وكان مدراء التلفزيون: منذ عهد الأستاد جواد مرقة والأستاد 
يوسف المظفر والأستاذ مانع الهاجريء ومراقبي البرامج» ومَنْ جاء بعدهم من جيل الشباب» يحرصون على إشراكنا في 
أيّةَ مناسبة يُقيمها التلفزيون» بل ويتمُ تبادلٌ أغانينا مع الدول الشقيقة» وهذا ساهمَ في انتشارنا خارج قطر. 

وعبرَ تلفزيون قطرء ظهرت أولى الأغاني الناجحة لي؛ وهي (غرقان أنا في الهوى)؛ من كلمات عبدالله حسن المهندي؛ 
وألحان الفنان الراحل حسن علي؛ بمُناسبة دورة كأس الخليج عام 1976» وتم ربط محطات دول الخليج كلِّها في ببٌّ مُباشر 
من الدوحة. 


وعن دور تلفزيون قطر في دعم ونشر الأغنية القطريّة» يقول الفنان منصور المهنديء المطربُ ورئيسُ قسم المُوسيقى 
والغناء في إذاعة صوت الريان: 

”دورٌُ تلفزيون قطر كان مُهِمّاء خاصةً في المُناسبات الوطنيّة والاجتماعيّة» فنا عندما أعملُ أغنيةً وطنيةً على سبيل المثال؛ 
ار ار ا ا ل ل ل ل ل ل لعا 
وكنتء بالمناسبة» عملتُ عملا وطنيًا (أنا أحبك يا تميم)» بمجرد أنْ أخذت القرص المُدمج (0.0) لهم؛ شجّعوني وصوّروا 
الأغنية» وهم يساهمون في نشر الأغنية» عن طريق بت الأغاني بين الفقراتء أو داخل البرامج» إضافةً إلى استضافتنا في 
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البرامج المُختلفة» ويحرصون على تقديمنا إلى الجمهور. في الماضيء كان يوجد اهتمامٌ بالفنّ والفنانين» ولكنه كان قليلا 


منارنة السو رن الأخرى. كانت د جد حدسات مدر كة ير الل درن ضرت الحيج: وكا حاف فى لك الجساتة؛ صزر 
جَمع خمسةٍ مطربين مع بعضهم؛ حيث يتم تسجيل 120 أغنية في تلك الجلسات المُشتركة. وشكَّلَ هذا المشروع نقلة 
نوعية وكبيرةً لنا» ونحن نحتاجٌ دومًا إلى وقوفب أجهزة الإعلام معناء وبدونهم نحن نفقد الأرضية الصالحة لنجاحنا. وسائلٌ 
الإعلام في رأييء لا تقصّرء ولكنْ نحن» بدورناء يجبُ أن نسعى إليهاء ولا نتقاعسء؛ ويجبٌ أَنْ نتواصل مع المسؤولين في 
الاعالة.“ 
ٍ 5-2 


ويقول الفنّان المُلحّن حسن حامدء عن دور تلفزيون قطر في دعم الأغنية القطريّة: 

”لقد حصل تعاونٌ بيني وبين تلفزيون قطر في مناسبة اليوم الوطنيّ لدولة الكويت» حيث عملت أغنيةً عن الكويتء كتبها 
فيد اندر سن و خناها انان في الججاجي با ريا كر ت). رشيف كان هد هر اللجارن الرحا لي مع لتر ير قطر 
وأنا أتذكّرُ عندما كنت صغيرًاء كان التلفزيون مرجعًا لناء خصوصاء في بث أغاني الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ وعلي 
عبدالستار» والراحل محمد الساعي؛ء وصقر صالح.. وغيرهم من مطربي السبعينيات. اليوم» طغى (اليوتيوب) على ذائقة 
المُشاهدء ولكنْ يبقى للتلفزيون دورة المُهمٌ في دعم الفنان القطريء وناك كت له ل اعمانا مشر تأر خيسر 
للجمهور. أنا لاحظتٌ -هذه الأيام- يوجد تركيرٌ على جانب واحد من الأغنية وهو الجانب الوطني؛ وتتكتّف الجهود 
للمُناسبات الوطنيّة فقط وأنا أدركُ حقيقة ذلكء لأنّدا نعيشُ في وضع سياسي واجتماعي غير مُريح في المنطقة؛ ولا بُدَ وأَنْ 
سير الأعية تنك الأوضاء. نحن نحن الوطن؛ كن لحظة رك يوم؛ ومن الفف رض أن فت الأخادي طيلة ام البنة؛ أن 
يكون هنالك تنوُعٌ في مواضيع الأغنية» فمنها: العاطفي؛ والوجدانيّ والاجتماعيَ» خصوصًا ونحن نواجة (ثنُحًا) في الأعمال 
الوجدانيّة. أتمنّى أن يكون للأجهزة الإعلامية دورٌ أكبر في نشر الأغنية القطريّة: ثمّ لماذا لا ثشاهد برنامجًا مُتخصِّصًا في 
الأغنية القطريّة» في كلّ دورة برامجية؟!“. 


المُخرج ورئيسس قسم المُنوّعات السابق في تلفزيون قطر محمد الفضالة؛ يصف دور التلفزيون في دعم الأغنية القطريّة من 
منظورٍ آخرء يقول: 

”في السبعينيات والثمانينيات كان يوجد زخمٌ كبيرٌ من البرامجء والأستوديوهات كانت مشغولة بالإنتاج الغنائي» تمامّا كما 
كاكت المظار ع ردرر الشكينما كار ع من الشفر خرن كان در كد إنذاج ضناظى مكتفك ففى تلك الفذرة. وكان لتخائل الكراد 
التلفزيونية» ومنها الأغاني» مع الدول الخليجيّة والعربيّة» دور مهمٌ في نشر الأغنية القطريّة. حيث ثبث من بعض المحطات 
العربيّة التي يتم التبادل معها. وسبق أَنْ زرت العراق والكويت وأخذتُ معي مواد تلفزيونيةً» وأحضّرث مواد من محطتي 
التلفزيون في البلدين. بالنسبة للحفلات الغنائية» فكانت توجد في المُناسبات؛ وعندما توليتُ قسم المنوعات ما بين 1983 
1987 : نشت العديد من الحفادت: من صبينيا: خثلات الفعيد الموسينى: أياء الفثان جامد اللعمة: رحفلات أخري في 
مسرح قطر الوطني. كما كنّا نُسجّل أغنياتٍ لفنانين عرب يفدون إلى الدوحة. أما تكنيك التسجيل فقد اعتمد على الفيديو 
مباشرةً.» سواء كان في متيو أو المسارحء عبر سيارة النقل الخارجي (0.8) 8/0206251100 01015106» كما كنا 
نُصوَرٌ مقاطع خارجية بواسطة الكاميرا السينمائية» ثم نُرَكَبُ المقاطعَ على الصوت. وكان يوجد تعاونٌ وثيىٌ بين إذاعة 
قطر وتلفزيون قطرء خصوصًا خلال مرحلة الفنان الراحل عبدالعزيز ناصرهء الذي كان مراقبًا للمُوسيقى والغناءء؛ ويُحيلُ 
إلى التلفزيون العديد من المُطربين القطريّين. نعم, فترهٌ السبعينيات والثمانينيات كان التلفزيون خلية عمل بالنسبة للأغنية 
القطريّة» ويوجد زخمٌ كبيرٌ في تسجيل الأغانيء والبرامج المحليّة التي تلتقي بالفنانين وتعرضن إنتاجهم“. 


وعن دور تلفزيون قطر في انتشار الأغنية» يقول الفنَّان محمد المرزي: 

"بطبيعة الحال؛ تلفزيون قطر يُميِّل التوجّة الرسمي للإعلام القطريء ولكون الأغنية جُزَءًا من هذا الإعلام؛ فلا بد وأَنْ 
جد اسار ااع:! يه سيت ف الساعدى. درن شييا الله ان التطدر .على كافة الشعدة. ركان لكرر امي 
الفنانين» ويُنظّم حفلات موسيقيّةٌ خارج الأستوديوهات بالاتفاق مع مؤسسات أخرى, كما كان يستضيف قنانين من البلاد 
العربيّة. وأذكُر أَنَّ التلفزيون دعا فنانين عام 1982 بمُناسبة ذكرى الاستقلال. كما أتى بالفرقة الماسيّة. اليوم الوضع اختلف. 


لربما نظرًا للظروف التي أدّت لضرورة وضع نهج جديدٍ يختلف عمّا كان الوضغ عليه في السابق» وتلك من صيرورات 
الخياة اذ كر ء كان التلفر يون ييت: فحد كل نشر:ة أخيار. احية قطرمة؛ خصير سنا عند الساحة الت سعة مساء. كما كنا ناهد 
الأغنية القطريّة في برامج المُنوّعات". 
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الفصل الخامس: مهرجان الدوحة للأغنية العربيّة 


-_- 


للمهرجانات الفنيّة فوائدُ عديدةٌ» ليس على مستوى الفئانين أنفيهم فحسبء بل على مستوى تراث البلد وثروته الفنيّة. ولقد 
اعتمدتث العديدُ من الدول المُتطوّرة على إقامة المهرجانات الفنيّةء ليس في الأغنية فحسبء بل في مجالات عِدَّة» كالسينما 
والتلفزيون والمسرح وغيرها. 

ولقد جاءً مهرجان الدوحة للأغنية منذ عام 2000 كنواة لاتجاهٍ فكريّ فنيّ للأغنيةٍ بالذات! وخرص المُنظمون على ألا 
يكونَ المهرجان حفلة غنائية» وينتهي أثرُها بعد إسدالٍ الستار؛ بل كانت هنالك رؤية حتّمت أَنْ يكونَ المهرجان ناجمًا منذ 
الدور: الأولى. وهذاها ساىة على براضل دورات الميرجان؛ والاستفاد: من التجارب التي خصل عنيها المنظمون عانا 
بعد عام. ولكنْ نظرًا للظروف التي مرّ بها العَالَمُ العربيء فقد توقف المهرجان عام 2010» بعد دورته العاشرة. 

في هذا الفصلء. سوف نعرضنٌ لآراءٍ بعض الفتّانين القطريّين فيما يتعّق بمهرجان الأغنية» ودورهٍ في دَعمٍ الأغنية القطريّة. 


يقول المُلحّن محمد المرزوقي مديرُ إذاعة صوت الخليج والمُلحّن المعروف». 
الح ال ل اس السو حت ل شري لفاس حت | التاسريى 
والذي جاء بجد السيد طلال العطية؛ الذي كان رئيس اللجنة المنطمة من 
الدورة الأولى وحتى الدوارة الخاميسة: 
اخات حا عليه يري اندي اقيم هن الورة الأرنى عه 2000 
وحتى الدورة العاشرة 2010» زخمًا آخرّ للأغنية القطريّة والعربيّة. ولقد 
كان المشارك القطري الوحيد في الدورة الأولى الفان على عبدالستار في 
الدورة الثانية كان هنالك أربعةٌ فنانين هم: سعد الفهدء ناصر صالح.ء أحمد 
عبدالرحيم؛ وعيسى الكبيسيء ثمَّ دخل المهرجان الفنّان منصور المهندي. 
وكانت انطلاقة الفنان فهد الكبيسي من المهرجان. وشاركَ معنا مع صدور 
ألبومهِ الأول؛ وأخدٌّ خبرةً كبيرةً من المهرجان. وهنالك فنانٌ آخر هو حسين 
عليء لكنه ترك المجال الفنئ» كما شارك في المهرجان الفثان سعد حمد. 
في عشر دورات للمهرجان غطينا معظح الفنانين القطريّين» وتكرّرت بعضٌُ 
هذه الأسماء. وكان من نتائج المهرجان أو إيجابياته؛ أنْ أتاحَ الفرصة للفنّانين 
القطريّين للتعرُفٍ على الإعلاميين» وخاصة الصحافيّين» الذين تتم دعوثهم 
للتغطية. وكنا نحرصُ على أن تكون هنالك لقاءاتٌ بين الفتّانين والإعلاميّين» وللأخ تيسير عبدالله دورٌ باررٌ في هذا. 
فصارت للفئّانين القطريّين علاقاتٌ مع الإعلاميين» ليس داخلَ قطر فحسب, بل خارجها أيضًا؛ وهذا ساهمَ في انتشارهم 
على المُستوى العربي» بل وفي ظهورهم في الإعلام العربي» ودعوتهم إلى حفلاتٍ ومناسباتٍ مختلفة. والذي اجتهد منهم. 
استطاع أن يُطْوَرَ نفسّه؛ ويتواصل مع الآخرينء حتى المُلحّنين من خارج قطر؛ تعاونوا مع الفنّان فهد الكبيسيء في بدايات 
لي 0 ركان سا لت ار حل امي حجان ر اليه ب سق الشهاء واف اماد رت نهد لكيس . راأيضا حرف 
عليه الفنان خالد الشيخ. ولقد سبق ذلكء تعاونُ الفثان علي عبدالستار مع ملحّنين وكُتاب من خارج قطر في عدّة أغان. 
المورجان عامل دع ناذغية من حيث الكره: الفية: نقد أظهر ملمعة لنطرء ركان مختلفا عن كل المور جانات الأخرى؛ 
وهذه من الأمور المُميزة في المهرجان» بل لقد كسب المهرجان مصداقية وثقة الفنانين والجمهورء كما أَنّه غّّر صورة 
(1396) الحفلات في قطرء نظرًا لرصانة التنظيم ودقَّةٍ المواعيد. وحُسن اختيار الفنانين. وكان المهرجان حافرًا للفنان 
القطريّ لأنْ يُقدّمَ الأفضلء ويبحتٌ عن الجديد الذي يؤهلة للوقوف على خشبة المهرجان. ومهرجان الأغنية ليس حفلا 
فنيّا فحسب, بل كان نقلةً نوعيةً في الحفلات أو المهرجانات» وظهرَ بصورة مُغايرةٍ للمهرجانات العربيّة الأخرى؛ مهرجان 
فيه فكرٌ ومعانٍ عميقة. وكنّا نحتفي بالأغنية الخليجيّة» أو الأغنية اليمنيّة» أو المصريّة» وكانت توجد جودةٌ في الصوت 


والصورة. كما أنَّ الحملات المُصاحبة للمهرجان من تقديماتٍ ومؤتمرات صحافية:؛ تُصمَمُ بصورةٍ رصينة ودقيقة» ويتمٌ 
طرحٌ شؤونٍ وشجون الأغنية بشكلٍ علميٍ مدروس. واليوم؛ رُغم توقف المهرجان لأكثشر من عشر سنواتء ما زال يُذكَرُ 
كأفضّل تجمّع موسيقي في العالّم العربيء وهو نقلةٌ في المهرجانات العربيّة» نظرًا لاهتمام وحرص الدولة على نجاحه 
ودعمه. ومن إيجابياتٍ المهرجان أنَّه يُتيحُ الفرصة للفنانين الشباب أَنْ يلتقوا بالفنانين الكبارء ويَطّلعون على كيفية صناعة 
الأغنية. لأنَّ الشاب الذي يحضرء ويشاهد فنانًا كبيرًا قبلهُ في البروفة» يأخدُ من خبرته, حتى وقفة الفنان أمام المايكروفون؛ 
وتصَرّفه أمامَ الجمهور كُلِها تحتاجٌُ إلى دراسة وتمَحُن. وفي المهرجان» يحدث تعاونٌ بين الفنان القطريّ وبين الفئانين 
الضيوف الذين كنا ندعوهم إلى المهرجان. 

وكان المهرجان فرصة لتكريم المُبدعين من الفتانين؛ أمثال الراحلّيْن عبدالعزير ناصر وفرج عبدالكريم؛ بل وتكريم الفتانين 
الخليجيّين. كما أَنَّ المهرجان يحتفي بالفنان القطريّ كنجم بالصوت والصورة اللائقين» ولم نكُن نفرَّقُ بين فئان وآخرء 
وهذا ساهمَ في رفع معنويات الفنانين.. وحتى في السكن. كُنَا نحرص أنْ يكون كُلُ الفنانين في ذات الفندقء ليتمّ التعارث 
ا ا اس جا سن شاط را الام لت يل امش ري ال را سي سن الكتم الت كا 
يتواجد فيه الإعلام العربي. ومن أهميةٍ المهرجان أَنَّهِ يُنقل على الهواء مباشرةً» وهذا رافدٌ للأغنية العربيّة. وأحيانًا لكثرة 
الانشغالات وتعدٌدٍ الفنانين والسهو أيضّاء يعتبُ علينا بعضنُ الفتانين إِنْ لم نذعُهمء أو تأخَّرنا في إرسال الدعوة. 

تعلم أنَّ قطر مدّت بحركة ركودٍ في مجال الأغنية» بعد السبعينيات» حيث عملت حفلاتٌ عديدةٌ وقتهاء وظهر الفنان 
الراحل طلال مداح؛ والفنان عبّادي الجوهر مثلا خلال دورة الخليج الرابعة عام 1976» وكان هنالك أوبريت تم بنّه عبر 
التلفزيون. وفي العام 1975 كان هنالك حفل في القاهرة لتلفزيون قطرء بمُناسبة ذكرى الاستقلال» حيث ظهرت في ذلك 
الحفل أجملٌ الأغاني القطريّة مثل: الله يا عمري قطرهء للفنان الراحل محمد الساعيء وأغنية مغربية» وأغنية غرقان أنا في 
الهوى للفنان علي عبدالستارء كما غنّت في هذا الحفل الراحلة وردة؛ وأيضًا الفنان هاني شاكر. 

بعد فترة السبعينيات توقفت الحفلات؛ ومنذ إغلاق المعهد المُوسيقيَ» حتى عام 2000» لم تكن هناك حفلاتٌ بالمُستوى 
المأمول؛ بل كانت هنالك حفلاتٌ خاصةٌ على مستوى بسيطه ثقيمها بعضٌ النوادي الرياضيّة, مثل حفلات علي عبدالستار 
ونادي التنس والأسكواشء وهي محدودة. ولقد توقفت النشاطات الغنائيةٌ لأكثشر من 15 عامّاء ولكن مع بروز المهرجان: 
بعد ذلك» فقد أوجد حالةً جديدةً للأغنية القطريّة» وتأثّر بها الفانون الشبابء الذين أصبحت لديهم خبرةٌ واسعة» من خلال 
احتكاكهم مع نظرائهم مِمَنْ سبقوهم في المجال“. 


وعن تجربته في مهرجان الأغنية» يقول الفنّان علي عبد الستار: 

”كان لي شرف افتتاح هذا المهرجان في دورته الأولى» حيث رأى المسؤولون أَنْ أفتتح أنا المهرجان ويختتمة الفنان محمد 
عبده» في أول ليلة. وكان يوجد تعاون بين محطة (أوربيت) وتلفزيون قطرء لنقل المهرجان على الهواء مباشرة إلى العَالّم. 
حيث كانت فرصةً طيبة لأنْ يتواجة الفنانُ القطرئّ في مثل هذا المهرجان. وفي الدورات التالية» ظهر بعضن الفتانين 
القطريّين مثل: فهد الكبيسي؛ ناصر صالحء عيسى الكبيسيء؛ منصور المهندي؛ وغيرهم؛ وكان ذلك فرصة لهم؛ كي يواجهوا 
الجمهور الكبير الذي كان يحرص على حضور المهرجانء وأيضًا يلتقون بالفتانين الكبار الذين تتم دعوتهم للمهرجان". 


وعن دور مهرجان الأغنية في قطرء يقول الفثّان المُلحّن عبدالله المناعي: 

”كان للمهرجان دورٌ كبيرٌ في نشر الأغنية القطريّة» يكفيك ظهورٌ أربعة فنانين قطريّين» بين نجوم العَالّم العربي؛» وتسلط 
عليهم الأضواءًء في النقل التلفزيوني المُباشرء أو حضورٌهم المُؤتمراتٍ الصحافية التي ثرافق المهرجان؛ ويشارك فيها 
إعلاميون من كافة الدول العربيّة» فالففان القطريّ ينال الدعمَ الإعلاميّ المُمَنَهِج, وكذلك الدعمَ المادي. كما أَنَّ المهرجان 
يُكسِبُ الفنّانَ القطريّ خبرة التعامُلٍ مع الجمهور ومع الفرقة المُوسيقيّة ومع وسائل الإعلام. كما أنَّ الفنانَ القطريّ يتعرّف 
على تصرّفات النجوم العرب على المسرح وفي البروفاتء وبذلك يتأَمَّلُ للمُشاركات الخارجية. والمهرجان هو الذي أبررّ 
الفنان فهد الكبيسي والفنّان منصور المهندي. توقف المهرجان كان خسارةً للفنّ والفثانين» ونأل أنْ يعود مرةً أخرى". 


ويقول الفنان خالد جوهر: 

”كان المهرجان يستقطبُ جمهورَ الخليج وليس الجمهور القطريّ فحسب, وأنا عملت معهم. كنت أذهبُ مع (محمد سعد)» 
لتشيري ومحيتي لادستاد محمد المزروفي, في الماضيه لم تكن نشاف الفان محم عدف على شيل المثال؛ عن فري؛ 
لكنّ المهرجان وفّر لنا فرصة لقائه» ولقاءٍ بقية الفنانين العرب. كان المهرجان شعلةً قطريّةَ في مجال الفن. نحن وقفنا في 
نفسّه» وقفرٌّ على سور الماضي.ء ليُعاصِرَ الأوضاع الجديدة في مجال الفنّ. الطرب والمُوسيقى يحتاجان إلى ثقافة» ونقصُ 
الثقافة يُسبِبُ بعضن المُشكلات في الإنتاج الغنائي. الفنان يجب أَنْ يكون مُتقفًاء ولله الحمد اليوم» معظمُ فتّانينا من الخريجين 
الجامعيين» ولهم رؤى يحترمها الآخرونء وهم الذين أزالوا النظرة السابقة عن الفنّ والفثانين. 

المهرجان أظهرَ لنا: منصور المهندي,» عست الكيسني:؛ فهد الكيسكي» وغيرهم. وفي هذا المجال» 2 نشتى حهود الموسيقار 
مطر عليء الذي أخرج أجمل الألحان» سواءٌ في الأغنية الوطنيّة أم العاطفيّة.. وكثيرًا ما سجّلتُ عندهٌ في الأستوديوء 
وكان من الركائز القوية لمهرجان الأغنية. كذلك هنالك المُلحّن عبدالله المناعي وله دورٌ مُهمٌ في ظهور الكثير من الأغاني 
الجميلة. المهرجان يكفي أنّه وضع اسم قطر على الساحة الغنائية في العالّم العربئ“. 


ويقول الفنّان فيصل التميمي عن مهرجان الأغنية: 

”أنا عاصرتُ مهرجان الأغنية» وكان يمثّل القوة الناعمة لقطرء أكثر من كونهٍ يخدم الفنانَ القطريّء ولقد أعطى سمعةً 
كبيرةً لقطر. في ذلك الوقتء؛ كان يوجد مهرجان (أوربت) للأغنية» وشاءً أَنْ دخلت قطر في مجال المُنافسة الفنيّة وأصبحَ 
هنالك اتفاقٌ مُشتركٌ بين المهرجان و(أوربت).؛ لأنَّ مهعرجان قطر كان يستقطبٌ أهمّ الفتانين في الوطن العربيّ؛ وكان 
القائمون على المهرجان يُطعّمونَ المهرجانء كُلَ ليلة» بفنان قطربيّ. وكان بودي لو كان للفنان القطريّ ”برواز"“ أكبر: بمعنى 
أنْ يكون له وضعٌ مثلَ وضع الفنان العربيّ! كان بودي لو تمّت ”بروزت“ أكثر. فنَانٌ مثل ناصر صالح مُرعبٌ في الأداء؛ 
رفاد اف ل ان ل ل فك 1 ران كر نار فر كن افق 2 لكي لجرا سنا رشان 
منصور المهنديء وعلي عبدالستار» الذي أخدّ دور كونة فتّاناً مُحترفاً. 

المهرجان له ميرزة فريدة» حيت كنا نشاه ام قطر في الخارج أكذر؛ وكانت لإدار: المهرجان نظرة مستقبلية لدور الأغنية 
القطريّة وأهميةٍ مشاركتها الأغنية العربيّة» لذاء كان ذاكَ الزخمُ من الفنانين العرب ومؤتمراثهم اليوميّة» قد شكَّلَ رافدًا كبيرًا 
للصحافة الفنيّةٍ داخلَ قطر وخارجها. ولكن نحن لدينا نوع من (النرجسية)؛ ونريد أَنْ يكون للفنان القطريّ دورٌ أكبرء وهذا 
ما عنيته عندما فلت نريد (بروّزة) الفنان القطريّ أكثر“. 


وعن دور مهرجان الأغنية في دعم ونشر الأغنية والفنّان القطريّء يقول الفنّان فهد الكبيسي: 

"أنا من نتاج مهرجان الأغنية» الذي عرّفني على الجمهورء ليس في قطر فحسب, بل في العَالّم العربيّ بأسره. وكان 
المهرجان محطٌ أنظار الجمهور في الوطن العربيء وكنتُ عندما أظهرٌ على المسرح. وقبلي كان يُعنِي نجمٌ عربيٌ كبير 
أو عندما يظهرُ بعدي نجمٌّ عربيٌ كبيرء لهما جمهورهما على اتساع الوطن العربي» ويكون الحفلٌ منقولًا على الهواء 
مباشرةٌء هذاء يزيدٌُ من مساحة انتشاري وانتشار زملائي الفنانين القطريّينء ولعَلَّي أُممَّلَ هذا الأمرّء بأنّك تأتي بفريق من 
الدرجة الثانية وتضعة في الدرجة الأولى» وتطلب منه أَنْ يلعب مع فرق الدرجة الأولى» وتلك مُهمةٌ صعبةٌ وخّطرة في 
نفس الوقت. أنا شاركتُ في المهرجان في نسخته عام 2008» وعام 2009»: وعام 2010»: (حفل تكريم الفنّان محمد 
عبده). وأنا الذي قدّمته على المسرح. والمهرجان ساهمَ بشكل كبيرٍ في انتشار الفئانين القطريّين» وعندما توقّف المهرجان 
أحسّسث بأنّ رصاصة اخترقث صدور الفنانين والمُوسيقبّين في قطرء بل وفي العَالّم العربيء حيث كان المهرجانء بالنسبة 
لناء الربيع الذي تُزهِرٌ فيه حيث كنا نتعبُ لنأتي بالجديدٍ الذي يلي بالمهرجانء وبالتنافس مع المُطربين العربء كما أنّنا 
نلتقي بالأساتذة المُوسيقيِينء والصحافيّين من البلاد العربيّة. وكنت أنا ألتفي بصحافيّين من تونس والمغرب والجزائرء وهذا 
يوطّدُ عملية انتشارنا على المُستوى العربي. وأنا أطالبُ بعودة مهرجان الأغنية بنفس غنفوانه ورّخمه لأنَّنا اليومَ» لدينا 
فنانون يُعتمَدُ عليهم وعلى أصواتِهم: كما أنَّ خبرة مؤسسي المهرجان وقدراتهم التنظيمية:؛ وتوفرّ البنيّةٍ التحتيّةٍ للمهرجان: 
من مسارح وأستوديوهات» وخبرة إدارية»؛ كُلُ ذلك يُسهَلُ عملية عودة المهرجان”. 


ويقول الفذان منصور المهنديء المُطرب ورئيسسُ قسم المُوسيقى والغناء في إذاعة صوت الريان: 

”بالنسبة لي» كان مهرجان الأغنية قدّرًا طيبًا لي» وصاز أَنْتصادف إنتاجٌُ أولٍ ألبوم لي عام 2005» مع موعد المهرجان: 
حيث تلقيتُ حينها دعوةً للمُشاركة في المهرجانء والحمد لله؛ شكَّلَ المهرجان لي نقلةً نوعيةً» وإشهارًا كبيرّاء ووجدتُ نفسي 
بين كبار المُطربين العربء مثل: محمد عبده؛ لطيفة» سلامة العبدالله» كاظم الساهرء جورج وسوفء وأسماء كبيرة» وكنتُ 
في البداية خائقًا من تلك التجربة» ولكنء ولله الحمدء كسبث الجماهير التي حضرت لسماع تلك الأسماء الكبيرة» كما كسبتُ 
ثقةَ المسؤولين؛ الذين راهنوا عليّ» فالعملية ليست سهلة أنْ تأتي وتغيّي في مهرجان يضم هؤلاء الفنانين وأمامَ الجماهير: 
كما كان يوجد نقلٌ تلفزيونيّ مُباشر. الحمد لله؛ كان المهرجان.ء بالنسبة ليء البوابة الرئيسيّة التي عَبَرِتُ خلالها إلى الجمهور. 
أتذكَرُ أنني غنيتثُ في مهرجان» كان يُشارك فيه الفنان رابح صقر! تساءلث: كيف لي أَنْ أغنّي مع رابح صقر؟! وهو لديه 
جمهورٌ قويٌ لا يُمكن الاستهانةٌ به!. أنا طلعتُ على المسرح قبلة» وغنيت! كان الشباب من أصدقائي يواسونني بقولهم (الله 
يعينك.. أنت سوف تُغنّي أمام جمهور رابح صقر).ء فعلاء ذاك الجمهورٌ من الصعوبة بمكان للفتّان أنْ يُطربّهم, لأنهم تعوّدوا 
على أداءٍ رابح صقر! ومع أولٍ أغنية لي ثم الثانية» كان الجمهور يقف مُحبَياء يؤيذني بشكلٍ صادقء وتفاعل إيجابيّ كبير» 
ل ل ل ل ا بي ل ل ير ال عشت مرا 
القطريّة)» وكان تجمُعًا فنيًّا رائعًاء وفيها يتم تكريم الفنانين الذي تركوا بصماتٍ في مجال الفنّ» وهذه الأمسياتُ تدعمُ الفنانَ 
القطري, وتُحفِّزهُ إلى مزيدٍ من الإبداع؛ ذلك أنَّ تواجد الففانٍ مع الجمهور مُباشرةً له عدَّةُ فوائد تدعمٌ مسيرة الفنان» وتجعلة 
يستشعرٌ ماذا بريد الجمهور. نحن اليومء نفتقد الألفة الفنيّة! كانواء في الماضيء أيام الراخل عبدالعزيز ناصر» وبحكم 
الدراسة» يتجمّع المُؤْلّفُ والمُلجَنُ والُطربُء في مكانٍ واحدء يتشاورون ويتناقشون في سبيل الإنتاج الأمثل للأغنية: أما 
الو لك كد ما سفت ب رد كستيف ررك لات مله با ادر عر حاط ل ف كفرل سان 
بين الفنانين» فنحن نضْعٌ الأعمالَ على (الإنستغرام أو الفيسبوك)؛ فيأتي الشاعرُ يعرض كلماته؛ ويأتي المُلحَنُ ليعرضّ 
ألحاته» ويتمٌ الاختيارٌ والتوافقٌ على هذا الأساس. فإِنْ أعجبكَ النّصٌ أو اللحنُء يتم الاتفاق. وهذا يُتيحٌ الفرصة لأنْ يبعثٌ 
لك المُلحَنُ عدّة خياراتٍ مثل (الخبيتي, الخَمّاريء السامريء الرمباء البستة)؛ ولكنْ دون أَنْ ترى المُلحّن! أنا تعاملتثُ مع 


فنانين في ألبومي عام 2007» لو أقابلهُم اليومَ لا أعرفهم: قد يوجد تواصلٌ عبر (الواتس آب) فقطء دون أَنْ نرى بعضنا". 


ويقول الفنان المُلحّن حسن حامد: 

”آنا عاصرتٌ جميع دورات المهرجان» حتى آخر دوره قبل أنْ يتوقف. وفي بدايات المهرجان؛ كان للشباب بعضنٌ التحفّظ 
على المهرجان؛ كونهُ يستضيف مطربًا أو مطربَّيْن من قطر فقطء عكس ما يحدثُ في (مهرجان الربيع) لقناة الريان؛ 
في (سوق واقف). والذي وجَّدَ فيه الفنانُ القطريٌ فرصة الانتشار الكبير؛ حيث تجدُ سبعة أو عشرة فنانين قطريّين في 
(مهرجان الربيع)»؛ بينما لاحظث أَنَّ مهرجان الأغنية يحتفي جدًا بالفنانين العرب والخليجيّين» وهذه كلمة حقء لا بُدَ أنْ 
نقولهاء وأنا أتمنّى أنْ يُشاركَ كل الفنانين القطريّين في المهرجانء وأنْ يتمّ دمجُهم مع النجوم العرب؛ كي يأخذوا من خبرتهم: 
ويلاحظوا وقفتهم وتصرّفاتّهم على المسرح وفي البروفات. كما أنَّ المهرجان يستضيف إعلاميّين وصحافيّين من الخارج؛ 
القطريّء بالنسبة للمُطربين العرب في المهرجانء وهذا يُحققٌُ مصلحة للفنان القطريّ. بطبيعة الحال» المهرجان ساهمَ في 
تعريف الجمهور الخارجي بقطر وفنونهاء كما أصبحت. للقائمين على المهرجان؛ خبرةٌ في تنظيم المهرجان» وهذا شيءٌ 
مُهِمٌ. كما أَنَّ المهرجان وسيلة جذب سياحي لقطرء حيث تأتي الجماهيرٌ من دول الخليج. هنالك إيجابياتٌ كثيرةٌ للمهرجان: 
ولكنني أطالبُ بتكثيف وجود الفنّان القطريّ فيه“. 


الشاعر والكاتب الغنائي عبدالرحيم الصديقي له وجهةً نظر فيما يتعلّق بمهرجان الأغنية» يقول: 

”كان مهرجان الأغنية مَلمَحَا من ملامح الفنّ في قطرء عبر عشر دوراتٍ ناجحة؛ وهو من أشهر المهرجانات في المنطقة 
العربيّةء وله دورٌ كبيرٌ في نشر الأغنية القطريّة» وإشهار الفنان القطري. خُذ مثلا الفنّان فهد الكبيسيء والفنّان عيسى 
الشيكن مان تمد السك كيت عر سو جر شددن نر هن فصر جرد وس 0 كله ريفيك عدم ار 
(أصالة) أو (كاظم الساهر). إِنّ المهرجان أفاد الفنانَ القطري دونَ شك؛ وكانت للمهرجان مكانةٌ كبيرةٌ لدى الفتّانين العرب 
الكبارء وأيضًا لدى جمهور المُشاهدين الذين يشاهدون النقلَ الحيّ للمهرجان. تمامّاء كما هو الزخم الإعلامي الذي يُصَاحِبُ 
المهرجان» وهذا الزخمْ يُضيف إلى الفنّان القطريّء الذي يتعرّف على هؤلاء الإعلاميّين. وللأسفء توقّف المهرجان نظرًا 
للظروف التي ألمّت بالعَالّم العربيئ» وأَنَّرَتْ على المزاج العام“. 


ويقول الفنان ناصر سهيم: 

”"مهرجان الأغنية كان من أقوى المهرجانات على مستوى الوطن العربيّ» وكان ينافسُ مِهرجان (هلا فبراير) الكويتي. 
ولقد شد انتباة الجماهير على امتداد الوطن العربيّء وذلك لنوعية الفنانين الذين يشاركون فيه؛ ولمُستوى التنظيم والتخطيط 
لنجاحه. وكان الفنّان محمد المرزوقي المشرف على المهرجان يُصِرٌ على تشجيع الفنّان القطريّ وتأكيد حضوره المهرجان: 
بِكُلّ الوسائل» ذلك أنَّ دخول الفنانٍ الناشئ في المهرجان هو اعتراف بأهليته كي يكونَ مطربًاء كما أنّ تلاقي الفنانُ القطريٌ 
بالفنّان العربئ» صاحب الخبرة العريقة في مجال الغناءء يُعتبرُ مكسّبًا للفنان القطريّء ولكنْ بعد توقفٍ المهرجان» ظهرت 
مهرجاناتٌ أخرى لم تكُن في مستواه لا فنيًّا ولا تنظيميّاء لذلك انخفض مستوى التمثيل العربيّ فيه“. 
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إنَّ أي عِلم أو نشاطهء لا بد له مِن أنْ يُدعمَ بدراسةٍ رصينة؛ تُحقىُ الأهداف التي ينشدها الإنسانُ من وراءٍ ذاك العلم أو النشاط. 
ولأنّ الفنٌ الغنائي عِلمٌ يستند إلى أصول وقواعدء وضعّت قديمًاء وسار عليها الأحدثونء كان لا بُدَ من توفير بيئةٍ صالحة 
اناسة يك ا لصون و اندر اعد رين عا جات فكرة ناء مقي الغ يي لي فر فى أوافل السيصيات في قطرء 
من أجل تعليم الجيل الذي يهؤى العزف أو التلحين أو الغناءء الأصدول الأساسيّة العلمية في هذا المجال: ولقد جنب المعهة 
المُوسيقيّين عناءَ السفر إلى الخارج والتغرّب عن الوطن والأهلء أو تركِ العملء حيثُ كان التخطيط أَنْ تكون الدراسةٌ فيه 
ملائمةً لظروف الفتّانين» ومنهم مَنْ يعمل صباحًاء فتْتاحٌ له الفرصةٌ للدراسة والتدريب مساءً. 

في هذا الفصل؛ سوف نعرضُ لآراءٍ بعض الفتانين الذين تعاملوا مع المعهدء وآراءٍ بعض مَنْ دَرَسوا فيه. 


يقول المُوسيقار حامد النعمة أولُ مدير للمعهد المُوسيقي: 


"كانت بدايتي مه المعهدء عندما كنت رنيسًا لقسم الإنتاج الموسيفي 
في إذاعة قطرء وكان مدير الإذاعة آنذاك؛ الأستاذ الراحل عبدالرحمن 
المعضاديء حيث بدأثُ التخطيط للمعهد المُوسيقيَ. ولقد طلبتُْ من 
لع عور ل سر شلش الك وري رر را رهام رف إن 
أقوم بجولةٍ على المعاهدٍ المشهورة في العَالّم العربي. فوافقّ على 
الفور. فذهبث إلى دولة الكويتء وقابلتُ مجموعة من المسؤولين 
ا 0 سيك الست ا كرا حي اع ل ميد 


وتناقفث معهم حول تخطيطنا لإنشاءٍ معهدٍ للمُوسيقى في قطر. 

أعطوني لائحة النظام الداخليء وأفكارًا حول عمل معهدهم, وأخذتها 

معي ند سائرت إلى الذاهرة؛ والتفيث الأسنادة رتيية الحني مديرة 

معهدٍ المُوسيقى» وكانت تربطني بها علاقةٌ وطيدة» حيثُ درسث في 

المعهد سابقاء وكانت تُعِزُني جدًا. طلبتُ منها نفس الطلبات التي 

طليا د الأخرة في دولة الكريت. | عطسي إلادتحة الذاحية: ويفضض 

الأقكار العامّةٍ حول المعهد, ثمَّ ذهبت إلى معهد (الكونسرفتوار)» وجلستُ مع المسؤولين فيه» وتحدّثنا عن النظام الداخلي 

للمعهدء ثمَّ رجعت الدوحة. ورأينا أنَّ نظامَ معهد (الكونسرفتوار) لا يصلحٌ للدوحة في ذاك الوقت. لأنّناه في قطر والخليج 

عامة؛ لدينا مفاهيم» في كثيرٍ من الأحيانء لا تؤمنْ بالمُوسيقى. وتوقعث أنْ تكونّ البدايةٌ مع نظام (الكونسرفتوار) صعبة 

وغيرّ مُمكنة. لكنَّ نظامَ معهدٍ المُوسيقى العربيّة كان أقرب إليناء حيث كُنّا في البداية» ولم يختلك نظامُ معهد القاهرة كثيرًا 

عن نظام معهد الكويت. وبعد ذلكء أرسلنا النظام إلى سعادة الوزيرء الذي أحالة إلى القانونين في الديوان الأميريئ» وتمّت 

إجازتة دونَ تغيير. ثمّ شكلّنا مجلس إدارة المعهدء وهنا ابتعدتثُ عن الإذاعة» حيث استأجرنا شقةً متواضعةً منفصلةً عن 

ارداعة: وكن متى مدرين فى المعيد رايت سامي) وعيل كمساء. لى. نه ضيه مير انة لمعيه : ويتائرت إلى الذاهفري 

وتعاقدثُ مع 15 مُدرسًا للمُوسيقى» وتم إسكائهم في عمارةٍ مناسبة. وأذكُر بعض الطلاب الذين درسوا في المعهد: الأخ 

الأستلا محمد المرزوقيء الذي درس العرد والقانون: وهو الوحيد الذي أعطيناة إذن الدراسة على التين: ومن الطلبة الأستاذ 

مطر عليء الذي درسن ألة الكمان» وأحمد عليء ومجموعة أخرىء الذين تم ابتعاثهم للدراسة في مصرء حيث تخرّجوا 
لخر طروا في العسل, 


حا اميد يمل در اسه نطامية رقي كبر حلة تازوية. ع نه وني رقاية ونال تحال التادرية. راحدنا العوان 
المفقررة في وزارة التربية والتعليم» وأضفنا عليها مواد موسيقيّة. وكانت الشهادةٌ مُعترقمًا بها من وزارة التربية والتعليم. 
بعد ذلكء استمرّ المعهدُء وكان وقتهاء بادرةً طيبة وبدايةً للثقافة المُوسيقيّة في قطرء أما الآن» وبعد التجربة أستطيعٌ القول: 
لا يكن أن نقيم معيذا مكل ذاك المعهد: لأن الموسيفى تطورت جلذاء وأعترف بأننا لما تذرجا لم نكن نكتت الذور كمتر ا 
السيمفونيء أو الكلاسيكيات أو التوزيع» ولا يوجد مِن الخريجين مَنْ يستطيع ذلكء وأنا أولهم. لذاء كان المعهدُ متوائمًا من 
ظروف البلد آنذاك؛ لكنّه لا يصلح لهذا الوقت. وأناء لما كنت في الإدارة؛ قيل لي: ”إِنَّا نصرف على المعهد كذا.. وكذاء 
بينما القطريّون قَلَّهٌ في المعهد, فكّم قطريًا يتخرّجٌ من المعهد سنويًا؟ أربعة أو خمسة! نحن ُرسلهم إلى مصر للدراسة 
ولن يكلفوا تكاليف الدراسة في المعهد؟!“. وهذا صحيحء حيث يُمكنُ أَنْ تتحمَّلَ ميزانيةٌ المعهد إرسالَ أكثر من 150 طالبًا 
إلى مصر. 

كان المعهد مَعلما ثقافيًا في المقام الأول» وصار مثك إدارة الثقافة. ومن نشاطات المعهد أنَّنا سافرنا مع سمو الأمير الأب 
الشيخ خليفة بن حمد آل ثاني (يرحمه الله) إلى لندن وباريسء ونظّمنا حفلاتٍ رائعة» نالت استحسانَ الجمهورء الذي أشاد 
بالمُستوى الذي ظهر عليه شبابْ المعهد في الأداء“. 


يقول الفنَانُ المُلجّن محمد المرزوقيء مديرُ إذاعة صوت الخليج: 

”للمعهد المُوسيقيَ فضلٌ كبيرٌ علينا! وأهميهٌ المعهد تنبغ من مرونة الدراسة فيه؛ فقد كانت توجد فترةٌ مسائيةٌ للدراسة: 
إلى جانب الدراسة الصباحية الإلزامية» كما هو حال المدارس العادية» حيث يتخرّج الطالبُ بدرجة (ثانوية موسيقيّة). نحن 
كُنَا ندرسُ في الجامعة»؛ ونلتزم بشؤون الدراسة الصباحية» وكنّا ندرسُ في المعهد مساءً. ولقد ضمٌ المعهدُ بعضّ كبارَ 
العازفين العرب'مثلا أنا دسني آلة القانون الفنان الراحل (عبدالفتاح منسي)؛ وكان الفنان (محمود القصبجي) أستادًا في 
المعيد وتخصتص في ألة (الكمان)؛ وكان الأستاد (فاروق عمار ) مدرسًا لآلة العو )؛ والأستاد رعماد عاشور ) مذرينا لآلة 
(التشيللو)؛ مده رياض الحصا مدرس آلة العود» وكان معي مدرس في المعهد هو الأستاذ سامي حمزة» وكان عازفًا 


للأورغء كاتبًا للنوتة. ولقد هيّاً هؤلاء الأساتذةٌ الكبارء المناخٌ الملائة لناء والذي كُنا نحلم به. نحن كُنَا محظوظين بذلك 
المعهد. أنا درست من العام 1984-1987» وكان قبلي الفنان أحمد علي والأستاذ عبدالعزيز الهيدوس» وسعود النعمة. 
هؤلاء شباب درسوا دراسات خُرَّةَ لأنّهم كانوا موظفين» ويمارسون الدراسةً مساءً. ومن خرّيجي المعهد مَنْ سافر لمُواصلة 
دراسته في مصرء مثل: خالد النوبي؛» أحمد عليء؛ أحمد حسينء؛ محمد عبدالملك.. وغيرهم. الجميل في المعهدء أنّه كانت 
فيه فرقة قويةٌ» يقودها الأستاذ حامد النعمة. وكانوا يشاركون في رحلات سمو أمير البلادء حينهاء ويقيمون حفلات مُهِمَّةٌ 
تُعبّرُ عن الفنّ القطريء وينقلون الثقافة الفنيّة بصورة مُشرقة» إلى جماهير تلك الدول التي تشملها الزيارات» مثل: اليابان» 
فرنساء إيطالياء وهذا جانبٌ مشرقٌ للأغنية القطريّة. 

وللأسفء. تم إغلاقُ المعهد» ولكن مِن حُسن حطلنا أَنّنا أنهينا الدراسة» وتحصلنا على الخبرة المُلائمة لمُزاولةٍ العمل الفني. 

ومِما أتذكّرهُ في هذا المجالء أنه كان يوجد مكتبٌ للفنان الراحل حسن عليء وهو مكتبٌ مفتوحٌ للجميع؛ وكان يُسمعنا ألحانًا 
ويطلبٌ منّا أَنْ نعزف معه. وكان يُصلحٌ الأعوادء وكان الراحلء مُلِمَا بالمقاماتِ» وهو عازف جيّدء ومثقف موسيقيًا. 

قد مدنا المي قاء حيت شمن فيه المذامات و الحر وفك الكو يفيه الأسامية: واستفدنا من خرة الأينك: الكبار الدين 
كانوا يُدرّسُونَ في المعهد". 


وللفنان عبدالرحمن الغانم ذكريات في معهد المُوسيقىء يقول: 

”أنا دخلتُ معهد المُوسيقى متأخرًاء وكانت بداياتُ المعهد عند الفنان حامد النعمة؛ أنا جئتُ لهم بعد أنْ انتهيت من دراستي 
في القاهرة» حوالي عام 1981. كنت قد تأخرث في الذهاب إلى البعثة بعد الثانوية» كوني عملت بالدولة لمدة ثلاث 
سنواتء ثم أخذونا في بعثة -أنا وأنت إذا تذكُر- إلى بيروت. وكانت أحلى رحلة. وبعد ذلك التحقتُ بالدراسة في القاهرة. 
ما أَخّرَني هو عدم وجودٍ مواد موسيقيّة في الثانوية التي حصلت عليها من قطرء. وقضيت ثلاث سنوات أدرس موسيقى 
كي أتحصّل على الشهادة الثانوية المُوسيقيّة» ثمَّ أربع سنوات في المرحلة الجامعية. بعد ذلك» رجعث إلى الدوحة؛ 


وكان الفنّان حامد النعمة يسألُ عني عندما عَلِمَ بتخرُجي من معهد المُوسيقى» كي أتوظف في المعهدء ولكن لم يتم منحي 
الدرجة الوظيفيّةَ التي أستحقّها وهي درجة كبار المُوظفين (السينير). المعهد خَرَّجَ فنانين جيدين؛ وأنا جلست فيه حوالي 5 
سنوات؛ وكنا ندري الأطفال تناكت مرات في الأسبواع: ويئة ذف 200 ريال لكل طائب يفك ننجي الأطفال على دراسة 
المُوسيقى. وأذكُر من الذين درّسناهم الفنان عيسى الكبيسي. كما كان للمعهد دورٌ في لاد سكن أمثال: خالد النوبي» 
محمد عبدالملك؛ وغيرهما. بعد ذلك انتقلث إلى وزارة الثقافة والفنون". 


ويقول الفنان فيصل التميمي: 

"كت امد على المعيد. وأقايل الأسناة جامد التعمة و الفان الر احل حسن علي ثم ذر اننا في جرلات شمر الأمير الراحل 
الأب الشيخ خليفة بن حمد آل ثانيء في لندن وباريس. وأذكرٌ أنّني تناقشتٌ مع الأستاذ حامد حول موضوع المعهد! وكنتُ 
يافعَا وقتهاء وكان (حامد) قامةً فنيَّةَ كبيرة. قلتُ له: هذا المعهد لن يُكتب له النجاحُ؛» لسبب واحدء وهو أنّكم بدأئم من 
أعلى! وتعلمون بأنَّ الموسيقى -لدى المُجتمع- خط أحمرء وفيها محظوراتٌ عِدَة. صحيح لدينا مواهبُ خطيرة؛ لكنَّ الضغط 
الاجتماعيّ والظروف العائلية تحَدُ من ظهورهم في الإعلام. وكيف يُمكن أَنْ يَخرّجٍ الطالبُ من الإعدادية وليس المرحلة 
الابتدائية» ويدخلَ المعهد, لا يُمكن أنْ يحذث ذلك؟!؛ وكانت رؤيتي أَنْ نعتمة على النشءٍ الصغيرء من الروضة ثم الابتدائية؛ 
حتى تُرميّحٌ المُوسيقى في ذهن الطالب, ولتتّحول الموادُ المُوسيقيّةٌ إلى مواد رئيسيةٍ في مناهج التربية والتعليم» وهنا نضمن 
النجاح. 

وأَتذكّرُء في آخر عام للمعهد؛ كان يوجد طالبان قطريّان فقطء يقوم بتدريسهما عشرون مُدَرسًا!. لقد عمل المعهدُ شيئًا في 
مجال تدريس المُوسيقى, لكنّني لم أشهد له بصمةً واضحة:؛ والسبب لأنّ الذين انضمّوا إلى المعهد موسيقيّين» مثل: الراحل 
راشد عبدالرحمن؛ عبدالله سلطان» هاني حسينء أحمد عليء كلهم فنانون» وذهبوا إلى مصر بعد انتهاء دراستهم في المعهد. 
وأصبح مكاثهم خاليّاء ولم يخرج جيل آخرّ بعدّهم. وهذه كانت مشكلة المعهد. إضافة إلى التكاليف الكبيرة للمعهدء في 
مقابلٍ الناتج منه. وكان يوجد في المعهد فنانون من الخارج مثل الراحل (عبدالفتاح منسي)؛ وغيره؛ هم أساسًا لم يكونوا 
مُدرسينء بل كانوا عازفين خطيرين في العزفء ولو دَرّسواء سيكون لديهم بعضُ التحقّظ. وكان الأمرُ يحتاجُ إلى مُدرسين 
مُتخصِّصين في المُوسيقى» وهذه إحدى المُشكلات التي واجهها المعهدء وكان لا بد وأنْ يتماشى مع خطط وزارة التربية 
والتعليم. 

ولعلّي أَذكُرُ هناء الفرقة القومية القطريّة» التي توفّفت مثلما توقّف معهد المُوسيقىء التي بِذلَ فيها سعادةٌ الدكتور عيسى بن 
غانم الكواري وزيرٌ الإعلام وقتذاك؛ جهدًا كبيرًا من أجل استمرارهاء وأقنع الأهالي بِأَنْ يكون من أعضاء الفرقة فتياتٌ 
وشبابٌ من القطريّين» قامت الفرقة بدورها. وحصل أَنْ طرأت ظروف إداريةٌ أدّت إلى توقفب الفرقة» كنت أنا موجودًا مع 
الأستاذ سامي يونسء رئيس الفرقة» وبعد ثلاث سنوات رثتّحني كي أكون مكانه؛ رئيسًا للؤفرقة من 1986-2003»؛ عندما 
توقّفت الفرقة. 

نحن نحتاج اليوم إلى مثل هذه الفرقة» ولن يُعيقنا شيءٌ في قطرء الخيرٌُ موجود.ء خصوصا ونحن مقبلون على أحداثٍ 
ومناسباتٍ عالمية مثلَ كأس العالم. إِنَّ الأرضية موجودةٌ؛ وما نحتاجة هو إحضارٌ مُتخصِّصينَ في الاستعراض والكورال. 


. 
3 
3 
3 


و 


و 
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*تمّ تزويّد الباحثٍ بمعلومات ليلة الأغنية من قبَلُ مركز شؤون الممُوسيقى. 


الليلة الأولى: 


تحت شعار (أصل الوفا منّج)»؛ للنهوض بالثقافة المُوسيقيّة: فنا وترافّاء ودعمًا للإبداع المُوسيقي القطري؛ وبحضورٍ 
جماهيريّ كبيرء من كبار الشخصيّات والوسط الفنيّ والإعلامي؛ انطلقت (ليلة الأغنية القطريّة) على خشبة مسرح قطر 
الوطنيّ التي ينظمها مركز شؤون المُوسيقى؛» تحت رعاية سعادة السيد صلاح بن غانم العلي وزير الثقافة والرياضة:؛ يوم 
9 ,:؛ وشارك في الحفل كوكبةٌ من النجوم الخليجيّين والعربء هم الفتّانون: 


علي عبد الستار 
سعد الفهد 

فهد الكبيسي 
عدي لكيسى 
منصور المهندي 
أصيل هميم 


كما ظهرت في الليلة مجموعةٌ من الأصوات المحليّة الواعدة» منهم: 


محمد الجابر 


كما شاركت في الليلة عار فة الببادو هالة العمادي؛ التي أبدت سعادتها البالغة بالنشاركة في الاحتفالية: واشارت إلى أن هذه 
الليلة؛ لإحياء الأغنية المحليْة الأصيلة» بمُشاركة نخبة من الفنانين القطرئين الكبارء تُعتبرٌ نهجًا إيجابيًا في مسيرة الأغنية 


القطريّة. وجاءت الليلةٌ برؤيةٍ موسيقيّةٍ مختلفة» وإطارٍ واحدٍء يعكس واقعًا فنيًّا جديدًا؛ ويشكّل امتدادًا حيويًا لأجيالٍ تعاقبت؛ 
وتركث أثرّها فى والثقافيء ولقد 0 شعلت الفرقة المُو سه العراقية» جنباتٍ المكان» لتقديم ليلةٍ استثنائية تليق 0 غنية 


وساهم فريقٌ تلفزيون قطرء بشكل كبيرٍء في تغطية الحدث الكبيرء وبما يليق بالفنّ والفنانين القطريّين. 

كما ساهمت قناةٌ الدوحة 360: في دعم الليلةٍ القطريّة» على جميع الأصعدة الإعلامية (الترويج للحفل- إخراج الفيلم 
الخاص بالمُلحّن القطريّ الراحل حسن علي- تقديم كليبات خاصة بالاحتفالية). وكان لمُنتسبي أدواتٍ التواصل الاجتماعيّ 
دورٌ كبيرٌ في نقلٍ الحدثٍ على نطاق أوسع؛ ما جعل الليلة متميّزةً جدّا. 

وبإشرافب مستشار سعادة الوزير كريستيان على الشكل الفني» كانت الشركة المُنقذة (أتراكشن)» متعاونةً ومجتهدةً جدَا مع 
اللجنة الُنظمة» وقد قامت بإنهاءٍ جميع المهام المُوكلة إليها والمُتفقٍ عليها بخصوص الحفل. كما تمَّ تكريمُ الفنانٍ الراحل 
وصاحب الحفل الكبير مَعرضٌ يشملُ صورًا للنجوم؛ ومواد فنية وأثريّة» وجاء المتعرضُ في إطار حرص وزارة الثقافة 
والرياضة:؛ على إطلاع الجمهور على التجارب الفنيّةٍ المُتنَوْعِة» والتعريفب بثقافتنا المُوسيقيّة» حيث عبَّرَ كل فثان فيه عن 
رؤيته الفنيّة. ١‏ 

وأخيرّاء شكّلت (ليلة الأغنية القطريّة) مصدرَ سعادة لكلّ فنان» ولا سيما أنَّ الشباب أخدّ فرصتة في المُشاركة؛ ما عوّضَ 
عن توقّفٍ مهرجان الأغنية العربيّة» ذائع الصيت. 


الليلة الثانية: 


تواصّل حفلٌ ليلة الأغنية القطريّة للعام الثاني على التوالي» يومي 24 و25 نوفمبر 2020»: وضمٌ نخبةً من نجوم الأغنية 
القطريّة؛ حيث قدّموا حفلا موسيقيّاء مُستمدًا من تراث الأغنية القطريّة العريق. 

وهدفت ليله الأغنية القطريّة إلى تشجيع أركان الإبداع في الأغنية القطريّة (المُلحنين والشعراء والمُطربين والعازفين)؛ 
لتقديم أعمالٍ فنيّةٍ تليق بمسيرة الأغنية القطريّة» كما تمَّ تكريم بعضٍ مُبدعي هذا الوطنء مِمَنْ تركوا بصمات فنيةٌ في 
مجال الفنّ والمُوسيقى» ومن أهداف الليلة تزويدٌ المكتبة المُوسيقيّة القطريّة بإنتاج فني جديد, وكذلك إطلاغ الأجيالٍ الجديدة 
على الإبداع القطريء قديمة وحديتّه. 


تمّ اختيار شعار (محتار يا بلادي شهدي لج)» كونه مُستمّدَا من الأغنية القطريّة (محتار يا بلادي شاغئي لج» وهي من 
كلمات الدكتور مرزوق بشير وألحان الفنان الراحل عبدالعزيز ناصرء وغناء المطرب القطريّ الراحل محمد الساعي. 
ويأتي الشعارٌ محاكاةً لما يمرُ به وطثنا الغالي من مُنعطفات تاريخيّة» وما يدورُ حولة من أحداثٍ سياسيّة» تمتّلت في 
الحصارء حيث وقف هذا الوطن عزيرًا كريماء ونقصد هنا أبناء هذا الوطن (مواطنين ومقيمين)؛ أثبتوا مدى الحرص على 
الالتزام بتعليمات الدولة»؛ وتَحمّلٍ المسؤولية في وجه تداعيات وباء كوفيد - 19). 
ولعلَ أيّ مواطنٍ وأيّ مُقيم يتساءل: ”ماذا يُمكن أَنْ يقدّم لهذا الوطن الغالي» وأيَ عطاءٍ يساوي عطاءً الوطن“. فمندٌ جيل 
التأسيسء؛ ومرورًا بالآباء» ووصولًا إلى أبناء قطر الحديثة» ما انفّت قطر تُغدقٌ الخيرَ وتوفر الأمنَ والرخاء لأبنائهاء 
ولكُلّ مَنْ عاش فيها عزيرًا مُكرّما. 
وعبْرَ العقود» والأحداث الكبرىء بادلَ قطرّ أبناؤها حبًّا بحُبَ.. وعطاءً بعطاء.. 
وتغنُوا بأمجادها وذانوا عن حياضهاء ووقفوا في وجه التحديّات» ولبِّى القطريّون نداءً الوطنء فمنهم مَنْ وَهبَ شبابَة من 
أجله؛ ومنهم مَنْ عملَ من أجل بنائه» ومنهم مَنْ سَخّر له قلمَهُ وفِكرّهُ وصّوتّهء وهكذاء أَدّى القطريّون أدوارزهم في خدمة 
وطنهمء بكلّ اقتدار؛ ومن هؤلاء صْنَّاعَ الأغنية» حيث ظهرت أغنية محتار يا بلادي شاغتّي لج, والذي يقول مطلعها: 


محتار يا بلادي شاغتي لج 
محتار يا بلادي شهدي لج 
كل الهدايا صغار في عيوني 
عمري وروحي كلل لج 


ومن فيض هذه الكلمات المُعبّرة عن إحساس كَل مَنْ يعيش على هذه الأرضء تمّ استلهامٌ الالتزام المُتجدّدٍ بحُبّ الوطنء 
في النسخة الثانية من (ليلة الأغنية القطريّة) لتكونَ انطلاقةً للعمل والإبداع والعطاءء ومحفّرًا للوفاء.. لأنَّ هذا الوطن.. هو 
اسل الر فا 


ولقد شملت ليلةٌ الأغنية القطريّة الثانية مجموعة من النشاطات الفنيّة» منها: 
الشعارٌ هو (محتار يا بلادي شهدي لج) 
ليلتان» بدلا من ليلة واحدة 
شارك في الليلتين 21 مطربًا 
عشْرُ أغان جديدة لتُخبةٍ من الشعراء والمُلحّنين 
لوحاتٌ (القّسم)؛ من ألّحان الفنان محمد عبدالله المرزوقيء وأداءٍ مجموعة من المُطربين؛ من إنتاج لجنةٍ الاحتفال 
باليوم الوطني 
أغنيةٌ وطنيّةٌ بعنوان (من دون كرامتنا)؛ للشاعر زايد بن كروز وألحان الفنان عبدالله المناعي 
بثُ الحفلٍ مباشرًا 
لوحةٌ غناتية بعنوان (للسلام)» (كلمات: صلاح بن غانم العلي - ألحان الفنان مطر علي الكواري 
أقيمت الحفلتان على ( مسرح المياسة) - قطر فاونديشن. 
شارك في الحفلتين فرقتان موسيقيّتان من قطر وتركيا. 
قاد العملَ المُوسيقيَ المايسترو الكويتيّ الدكتور أحمد حمدان. 


٠‏ جرى تكريمٌ لكبار صْنَّاع الأغنية القطريّة (4 مكرّمين)» هم: المُوسيقار حامد نعمة» الفنّان محمد رشيدء الدكتور مرزوق 
بشيرء والفذان صقر صالح. 

وتبيانًا للحقيقة, فإِنَّ ليلتي الأغنية القطريّة» عبّرتاء بككّ وضوح. عن مشاعر الفتانين القطريّين تجاة وطنهم, وتجاة فيّهم 
وقدّم كُلُ منهم الجديدء الذي أسعد الجمهورء في الوقت الذي أتاحت فيه الليلتان الفرصة لتكريم روَادٍ العمل الغنائي» وتلك 
من اليّمات الحميدة التي تُشجّعْ الفنانَ» وعينهُ على مواصلة دربه في كافةٍ فنون المُوسيقى. 


من 


فرقة 


1 


اء الهو 


وى لناوقى 


لُؤسسات المُجتمع المدني دورٌ مهمٌ في تعضيد مؤسسات الدولة في أيّ مجال. ولكن يتجلّى دورُها في المجال الثقافيّ والفنيّ 
أكثرء بحُكم أنَّ تلك المُؤسسات المدنية» تتسمُ بالمرونة؛ ولا تُطبّق عليها قوانينُ إدارية» ولا تراتيبياتٌ رسميّة. 

ولقد قدّمت الفرق الفنيِّةُ في العَالّم بأسرهء دعمًا للفنون؛ بمُختلف أنواعها واتجاهاتهاء حيث كانت لها حريّةٌ البحث والتقصّيء 
ولديها التخصّصٌُ الذي تبحث فيه. كما أنَّ قيمة التطوّع التي تغمرٌ هذه المُؤسسات أو الفرق» تجعل من أعمالها متكاملة: 
وذات قيمةٍ على طول الأزمان. 

وهذه المُؤسسات تتكاملٌ مع الُؤسسات الرسميّة» وترفدها دومّاء بخلافف النظرة السلبية» من أنها تتعارضُ مع نشاطات 
المؤسسات الرسميّة. 

وكان في قطر مجموعة من الفرق الفنيّة الشعبية» ساهمت في رفدٍ الإعلام القطريّ بتراث المُجتمع؛ وحفظت:. للتاريخ: 
التراث الفنيّ القضري. لما قدّمته من أشكال الفنون المُختلفة» كما أسعدت الجماهيرَ في المُناسبات الاجتماعيّة والوطنيّة. 
ومن الفرق الثي كان لها نشاط ملحوظ منذ نهاية الستينيات من القرن الماضيء فرقة الأصواء» التي جمعت بين الفوسيقى 
والتمثيل. ولقد دعمت هذه الفرقة إذاعة قطر بالعديد من الأعمالء الغنائية والتمثيليّة وكذلك البرامج؛ حيث يُشارك أعضاءً 
الفرقة من الفنانين في برامج الإذاعة» ويُعرّفون الجمهور على توجّه الفنْ والفثانين ونشاطاتهم في دولة قطر. 

وفي هذا الفصلء» سوف نستعرض بعضًا من ملامح تاريخ فرقة الأضواءء ودورها في إثراءٍ المجالٍ الفنيّ بشقيّهِ الغنائي 
والتمتيدي. 

بدأت فكرةٌ إنشاء فِرقة للفنون يُطلق عليها (فرقة الجسرة للفنون) لدى الفنان الراحل عبدالعزيز ناصرء حيث طرحها على 
(نادي الجسرة)» إلا أنَّ الفكرة لم ترّ النور. فقام عبدالعزيز ناصر بتشكيل فرقة خاصة به. وكان من أوائل مَنْ انضموا 
إلى الفرقة: محمد مفتاحء عبدالرحمن درويشء خالد النعمة» صالح شك كيد اللتلله أكنكك الزيني» حسن الجيدة» وغقد 
الاجتماع في منزل عبدالعزيز ناصر. (1) وتولّى قسمَ التمثيل في البداية الراحلُ محمد عنبر. 


يواصل الفنان الراحل عبدالعزيز ناصر حديثه عن ملابساتٍ إنشاء فرقة الأضواء: 

”بوفاة محمد عنبرء فُقَدَتْ النسخةٌ الوحيدةٌ التي كانت بحوزته للنظام الداخلي للفرقة؛ والذي كُلْف بكتابته من قبلء الأمر 
الذي اضْطّرّني لوضع اللائحة التنظيمية للفؤرقة من جديدء واعتمادها من قبَّل الأعضاءء جاء من بين أهداف الفرقة» في 
المادة رقم 4» حسبما أذكّر: 

-1 خلقٌ جيل يؤمن' بدور الفنّ كرسالةٍ سامية في خدمة الممُجتمع. 

-2 الاهتمامُ بالتراثٍ القطري والعملُ على إحيائه بالوسائل المُتاحة. 

ادر ست تي في النائحة دفي ابد اننال رسيس الفرفة)- أريعة أسماء, من أوائل الدين وقفوا معي رد عموا فكرة 
التأسيسء؛ وهم: محمد حسن مفتاح؛ عبدالرحمن عبداش» إبراهيم علي» محمد عنبرء مع أَنّي أعتبِرُ جميغ مَنْ ساهمَّ في بناء 
الفرقة» في هذه المرحلة:؛ مؤيّسًا يستحقٌ الإشادة بدوره. 

ستمرّتء بذلكء الفرقة مُتحدّيِّة الظروفت من حولهاء سواءً ما كان متعلّقًا بالعادات والتقاليد» كنظرة المُجتمع إلى مُمْتّهني هذه 
المهنة» وما نتج عنها من مضايقات تجاوزناها بالإصرار والاستمرار فيما آمنّا به؛ أو ما كان متعلّمًا بسوءٍ الأحوال المالية 
للفرقة» والذي تسبّب» على سبيل المثال» في عدم تمكُننا من شراءٍ جهاز تكييف؛ حيث لم نكُن تَعبَأ بشدّة الحرّ في فصل 
الصيفء ونلجأ في كثيرٍ من الأحيان لاستخدام المراوح اليدوية المصنوعة من الخوصء التي تُحرَّكُ بواسطة اليد يُسِرةً 
ويُمنَة لتخفيف حرارة الجو أثناءَ إجراءٍ البروفات اليوميّة“. (2) 

ويواصل الراحلٌ عبدالعزيز ناصر ذكرياته» من خلال بداية تَعرّفه على الفنّان الراحل فرج عبدالكريم: 

”ما زلث أذكرٌُ ذلك اليوم الذي جاءني فيه الأخ فرج عبدالكريم قائلًا: 

- لقد علمث أَنَْكَ أنشأت فرقة مع بعض زملائكء وأنكم حقّقتم نجاحًا شهد له الناس» لذا جئتُ أطلبُ منكم قبولي عضوًا 


كنت قد عرفت (فرج) في بداية الستينيات؛ حينما كنت أمتلكُ جهارًا للعرض السينمائي» وأهوى مشاهدة الأفلام السينمائية؛ 
كان هو أيضًا من هواة مشاهدة الأفلام» ولعلاقته وأخيه (سهيم) بأخي محمد., فقد كانا يتبادلان الأفلام» ويساعد بعضهما 
بعضًا في الحصول عليها. قلت له: 

- عرفتك مُحبًا للسينماء ولم أعرقُكَ مُحبًّا للمُوسيقى والمسرح. 

ضحك كعادته» قائلا: 

- أنا أغئي» ولي محاولاتٌ في هذا المجالء فوالدي هو المُطرب الشعبي عبدالكريم فرجء و(ابن الورٌ عوّام)! 

دعوتة للحضور إلى مقر الفرقة» وعندما تقدّم للجنة الاختبار التي كنث أَرأسُها؛ رفضن أغلبيةٌ أعضاهءٍ اللجنة إجازتة 
كمُطرب. لكنّني تحفّظث على رأيّ اللجنة؛ مُبِرَّرًا ذلك بإيماني بموهبته الصوتية» وما سوف يكون له من مستقبل إذا ما 
وجد الرعاية والتوجية السليم.. تقديرًا من أعضاء اللجنة لرأيّيء وافقوا عليه بالإجماع. منذ ذلك اليوم؛ لم تعُب عيني لحظة 
عنه. أعطيته بعد ذلك الكثير من الوقت» رعاية وتوجيهًاء إيمانا مني -كما قلت- بموهبتل“. (3) 

لقد انضمٌ مُعِدُ هذا الكتاب إلى فِرقة الأضواء عام 1968» وكان مقرُهاء خلف مصلى العيد بحيّ (الجسرة)؛ ومن الأعضاء 
الذين كانوا موجودين آنذاك: عبدالعزيز ناصرء عبدالرحمن الغانم» عبدالرحمن درويشء عبدالرحمن المناعي» فرج عبدالكريم؛ 
وليد السبع» فرج فرجء سالم التركيء إبراهيم عليء علي ثانيء عبدالحليم محمد.» حسن عليء حسن درويشء محمد بوجسوم؛ 
سالم إسماعيلء إسماعيل خالدء علي عبدالرحمن»؛» حسن حسينء محمد مفتاحء؛ سالم غانم» جاسم النعمة» محمد عتيق» حمد 
السليطي؛ محمد الحمرء ناجي شلبي؛ وغيرهم. 

ونجّحت فرقة الأضواء في جذب العديد من الموهوبين» في المُوسيقى والتمثيل والغناء» وزاد عددُ المُنتمين للفرقة» وفي هذا 
الصدد يقول الفنان الراحل عبدالعزيز ناصر: 

”كما شجِّعَ نجاحنا هذاء الكثير من أبناء الح والمناطق المُجاورة إلى الانضمام لعضوية الفرقة» منهم على سبيل المثال: 
علي عبدالرحمن» حسن درويشء ناجي شلبيء عبدالعزيز الغانم» محمد حسين» صلاح درويشء عبدالعزيز المطوع., أحمد 
عبدالملك, محمد البوعينين» محمد عتيقء علي ثاني السويديء أحمد الكواريء إبراهيم الصديقيء» حمد السليطيء عبدالرحمن 
الجابرء سيد كاملء عبدالحليم محمدء أحمد المعضاديء صالح الباكرء محمد مرحبء محمد الحمر. كما جاءَنا في هذه 
المرحلة الفنان عبدالرحمن المناعيء وأخواه محمد وسعدء مع صديقهم الفثان أحمد شعيلء طالبين الانضمام للفرقة» بعد 
أَنْ أخبروني بأَنّهم كانوا قد بدتؤوا بتكوين فرقة خاصة بهم في منطقة شرقء إِلا نهم حين علموا عن فرقتنا والنجاح 
الذي حققناه» قرّروا وقف العمل بفرقتّهم والانضماة إليناء مُعللِينَ ذلك بإيمانهم بأنَّ فرقة واحدة تضم العناصرّ الجيّدةة من 
الموهوبين خيرٌ من عددٍ من الفرق لا يتجاوز عدَدُ الموهوبين في كُلِ منها أصابع اليد الواحدة“. (4) 


ويقول المُلحّن والمُطرب الشعبي إبراهيم عليء والذي انضمّ إلى فرقة الأضواء في بداية تأسيسها: 

”"بدأث فرقة الأضواء عام 1966» ووقتها كنتُ لاعباً في نادي النجاح الرياضيء حيث أخذني الأخ أحمد علي النعمة إلى 
الراحل عبدالعزيز ناصرء بواسطة دراجة نارية؛ وكان المقر عبارة عن غرفة تطلٌ على البحر» مقابل بيت (المانع) في 
حيّ (الجسرة)» وكان يوجد آنذاك مع (عبدالعزيز)؛ كُلّ من: عبدالرحمن عبدالله درويشء» صالح الباكرء محمد مفتاح» يعقوب 
الجيدة» محمد عنبر. كان عُمر (عبدالعزيز) وقتها حوالي الرابعة عشرة: ولم يكُن وقتهَا يعرف العزف على العودء وكان 
يضغ العُترة على كتفه. قمتُ بالعزف على العود. وأخبرني (عبدالعزيز) أنّه يعرف صونًا شعبيًا باسم (إنَّ وجدي كُلّ يوم 
في ازدياد)» وطلب مني أن أعزفه؛ وقمتُ بذلك. وفي هذه الجلسة طرح (عبدالعزيز) فكرة إنشاءٍ فرقة موسيقيّة!. قلت له: 
أنا حاضر! وقال لي: إِنّها مناسبةٌ كي تُعلّمنا العزف. اجتمعنا في منطقة (مشيرب).؛ بمنزل أحمد إبراهيم العبيدان» وطرحٌ 
(عبدالعزيز) موضوع الفرقة؛ ووافقّ الجميعٌ على إنشاء الفرقة» ثم بدأنا البحث عن مقر للفرقة» ووجدنا مقرًا في حيّ 
(الجّسرة) خلف مصلى العيدء وبدأنا في ترميم المنزل القديم» وصُبغ جدرانه المُتآكلة» وتعديلٍ أرضيته. وانضمٌ إلينا بعد 
المنزل» وكنت أمسك عوداء و(عبدالعزيز) يمسكُ عودًا آخرء وأقومُ بتعليمه أصولَ العزف على العود. كنت دومًا أَنصحٌ 


(عبدالعزيز) بألا يسمح للمُوسيقى أَنْ ثلهيه عن دراسته. كان (يرحمه الله) يأتينا إلى مقرّ الؤرقة ماشيّا بجانب الجدار» لأنَّ 
منزله كان قريبًا من مقر الفرقة» ونظرًا لنباهته وموهبتهه يتعلّمُ أغنيتين في اليوم. بعد ذلك ذهب إلى القاهرة لاستكمال 
دراسته”". 


وهذا رأي مُعِدَ الكتاب في فرقة الأضواء: 

”كان الحُبُ يجمغ بين أعضاء الفرقة» واستطاع الراحل عبدالعزيز ناصر قيادة الفرقة بكُلّ اقتدارء ليس لموهبته الفنيّة وعلمه 
في المُوسيقى» ولكن لحُسن أخلاقه وجميلٍ تصرّفاته مع جميع الأعضاء بكافة مستوياتهم. وهذا جعل من عبدالعزيز أن 
يكونّ قائدًا مُلهمَاء يأخدٌ من صفاته جميغ الأعضاء. 

وأذكر أنّناء عندما تنتهي البروفات عند الساعة العاشرة مساءً؛ كنا نذهب محشورين في سيارة عبدالرحمن الغانم إلى 
مطعم بالقرب من دوّار المطار القديم» حيث نتناول العشاءء المُكوّن من (الستبسي).» المَرقة الهنديّة باللحم والخضار والخبزء 
ونتجاذبٌُ أطراف الحديث,ء وئُناقشٌُ بعضن المُقترحات حول مشاريع الفرقة المُستقبلية. كانت الحياةٌ هادئة» وآمالُ الشباب لا 
تتجاوز فرصة التسجيلٍ في الإذاعة» ولكن كانت هنالك آمالٌ مخبوءةٌ في قلوب بعضناء لم فصح عنها حيتهاء من حيث 
التَأَهُلِ والدراسة الجامعية. 

وأذكرٌ أنْ عبدالعزيز كان يأخُذ بعضّنا ك (كورال) مردّدين إلى الإذاعة» عند تسجيله الأغاني؛ وأذكز أنْني استلمثء» ذاثت 
يوم» شيكًا بمبلغ 5 ريالات فقطء لقاء أدائي كمُريّدٍ في إحدى الأغانيء عام 1969. 

فرقة الأضواء كان لها دورٌ مُّهمٌ في حياة ومستقبل الفنانين» بكافَّةٍ هواياتهم, وقد قدّمتني الفرقة إلى الإذاعة كمُمثل وكاتب 
مسلسلات. وأذكرٌ هناء أنّني بدأتُ أكتبُ حلقاتٍ منفصلة:؛ إلى جانب مساهماتي في برنامج (الأسرة)»؛ مع المذيعة الراحلة سعاد 
حسنء حيث قدَّمتُ بعض الفقرات (عبارة عن نصائح للأسرة باللهجة القطريّة). كما أذكرُ أنّنِي ذهبِتٌ يومًا إلى مراقب البرامج 
في الإذاعة الأستاذ الراحل هاني صنوبرء ومعي مسلسل من 14 حلقة: فتقبل المُسلسلَ شاكرّاء لكئّة أردف» قائلا: 

- لا أريدك أنْ تأتي مرّةَ أخرى هناء إِلّا وفي يدك مسلسلٌ من 30 حلقة! 

أحسّستُ بمسؤوليةٍ كبيرةٍ وقتهاء وشكّرتُ الرجل. وفعلاء عكفتُ في المنزل» على عملٍ من 30 حلقة؛ هو (الضياع)» وأذكُر 
أنَّ المخرجء كان الراحل فوزي الخميسء وشاركني التمثيل فيه الزملاء: هلال محمد. ومحمد مفتاح؛ ومحمد الحمرء ومحمد 
الكواري؛ وعبدالله عبدالكريم؛ والمُذيعة هدى جادء وغيرهم من بعض العناصر النسائية. كان للفرقة دورٌ كبيرٌ في دخولي 
الإذاعة» وتأهلي للكتابة الإذاعية والتمثيل. 

ولقد تسأّمتُ أمانة سرّ الفرقة لثلاث أو أربع سنوات, بعد أَنْ سافرَ بعضٌُ أعضاءٍ الفرقة للدراسة في الخارج عام 1973»: 
ومنهم الراحل حسن حسينء الذي كان أمينًا للسرٌ. 

كنا ثقدّمُ فقراتٍ غنائيةٍ وتمثيلية في الأعراس وبعض المُناسبات. وفي كُلّ عام كنا نُحيّي حفلا لمُوظفي وعمال شركة النفط 
في (دُخان)؛ حيث يسَعدُ الجمهور بما تقدِّمهُ الفرقة» كما كانت الفرقة تُحييّ حفلاتٍ في النوادي الرياضيّة. 

وللأسفء بعد سفر المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر إلى الدراسة في القاهرة؛ بدأ عِقَدُ الفرقة ينفرط» حيث انشغلَ بعضُ 
الأعضاء في العمل بمُراقبة المُوسيقى؛ وانصرفوا إلى همومهم اليوميّة» وسافر بعضهم للدراسة في الخارج. 

ولقد تركث أنا الفرقة عام 1975» حيث التحقتُ بجامعة الإسكندرية لاستكمال دراستي للأدب العربي. ولمّا رجعتٌ عام 
7:» فوجئث بإدارةٍ جديدة: لا أعرف أيّا من أعضائِهاء وتمّ تحويلُ الفرقة إلى فِرقةٍ مسرحية؛ فانسحبت بكلّ هدوء“. 


ويقول الدكتور مرزوق بشيرء الشاعر الغنائي عن دور فرقة الأضواء: 

”دعنا نتحدث بشكل علميّء إذ إِنَّ كُلّ مؤسسات الإعلام والثقافة اعتمدت في المقام الأول على المُؤسسات الأهلية» التي في 
ل لكر رات أو الهيئات. فالمسرح في قطر سبق الإدارة الرسميّةَ لالمسرح؛ حيث كانت الفرق المسرحية 
تُمارسس العمل المسرحي والتمثيلي؛ والأغنية القطريَةُ سبق إنشاء الإذاعة والتلفزيون» أو الفرق المُوسيقيّة الرسميّة: والتمثيل 
أيضًا كان سابقًا المؤسسات الرسميّة والأغاني الشعبيةُ والترائية سبقت الفِرق الرسميّة التي عملت في المجال نفسه إِنَّ 
العمل الثقافيّ ليس عملا رسميًا أو إداريًا أو وظيفيًاء كما هو الحال في الوزارات والهيئات؛. وهو عمل خارج الإطار 


ولقد فقد العمل الفنّيُ قيمتة عندما تمَّ تحويلة إلى وظيفة. دور وزارات الإعلام والثقافة هو التعامل مع الفنان المُبدع خارج 
الهيئة ذاتها. ولا يوجد شاعرٌ موظفهء أو مطربٌ موظفه أو مسرحيٌ موظفهء ولا توجد فرقٌ شعبيةٌ مُوظفة؛ لأنَّ كُلَّ 
هزلاء تناج المجنمه. ولما أنشنت ورارة الإعلاء فى قطر ؛ وجنت هلك مرسطة جاهرة للعسل الفنين و هي فرقة الأصراء 
المُوسيقيّة خصوصا وأنّ كاملَ طاقمها كان قطريّاء والعملُ فيها تطوعيّاء بدون ضغوط أو إملاءات» بل كان الفنانون 
يعشقون عملّهم الفني» في العزف والغناء والتلحين والتمثيل. وبالتالي فإنّهم يُخلصون في أدائه. وكانت الفرقة تضمٌ الشباب 
الموهوبين» حيث لا يُمكن أَنْ يستمرّ في عضوية الفرقة مَنْ لا موهبة لديهم في المجال المُوسيقيَ أو في مجال التمثيل. 
وكانت الهوايةٌ تطغى على كُلٍّ أعضاءٍ الفرقة؛ وأنا أعتبرٌ أَنَّ فرقة الأضواء كانت البذرة الأولى لكُلّ الأعمال الفنيّةٍ في 
إذاعة قطر“. 


يقول الكاتب إبراهيم علي المطوع في كتابه (المُوسيقار عبدالعزيز ناصر.. رؤية فنيّة) عن فرقة الأضواء: 


"ضمت فرقة الأضواء بشقيّها المُوسيقيَ والمسرحي» على مدى سنوات عُمرهاء كوكبةً أصبحت فيما بعد من أبرز الوجوه 
المُوسيقيّة والمسرحية والثقافيّة والإعلامية البارزة على الساحة الثقافيّة والفتيّة في قطرء ولقد كانت أمنيةٌ هذا الففان 
الموهوب (عبدالعزيز ناصر)»؛ منذ صغرو أَنْ يتحوّلَ هذا الصرحٌ الصغيرٌ لرواق فنيّ ينضح بالمواهب الوطنيّة» ويستطيغ 
التعامل مع هذه الفنون بشكلٍ منظم ومتطورء يُلبَِي طموحها في عالم الفنّ والإبداع» لتسمو وترتقي فيه. ولقد تحفّق حلم هذا 
المبدع بفضل الله؛ ثمَّ كبُرَ أكثرَ مما كان يتصوّر ويأمُل. وشهدت دولةٌ قطر نهضة ثقافيّةَ وفنيّة» لمع فيها مثقفون وفنانون 
كُثرء كان من بينهم المُوسيقار الكبير عبدالعزيز ناصر. 

وبالنظر في اللائحة التنظيمية» التي تأسّست عليها فرقة الأضواءء نجِدُ أنها تنصٌ على: 

- الاهتمام بالتراث القطريّ والعمل على إحيائه وتطويره. 


- خلق جيل مثقفٍ واع يؤمنُ بالمُثلِ والغايات السامية لقيم المُجتمع؛ وبما يمكنُ أَنْ تقدّمهُ وتُسهم به فنون المُوسيقى والمسرح. 
5 استقطاب الزواء عن مختلف الأعماراء خاصة القطريين» وإعطائهم الفرصَ ددرار مواهبهم وممارسة هواياتهم. 


ومن منظور هذه البنودء التي ضمّتها اللائحةٌ التنظيمية للفرقة» نجدُ مدى اهتمام عبدالعزيز ناصرء في وجودٍ حراكِ فنيّ 
2 سسب القطر ءا والطموج الذي كان يشكنة فى بع حركة مرسسيقدة ومسر حي طرف على الر شم من حداقة سلف 
وهو ما يؤْكَدُ نبوغٌ هذه الموهبة» وصدق ما كانت تسعى إليه؛ مندٌ بدايات انطلاقها في هذا المشوار الفني. 

قدّم عبدالعزيز ناصر مجموعة من المُطربين والمُلجّنين للساحة الفنية في قطرء إيمانًا منه بالدور الهام لوجود موّدينَ 
مُدرّبين»ء سواء كانوا أفرادًا أم كانوا مجموعات. يستطيعون أنْ يُقدَّموا بشكلٍ صحيح الأدوارَ المُوسيقيّة» فالمؤدي -سواءً كان 
فردًا أم مجموعة- هو مُفسّرٌ النصء وهو الذي ينقلُ مضمون العمل الفني؛ وما يتضمّنه من مشاعر وأحاسيسن من مؤلّفه 
إلى المُتلقي» وبما يُحَقّقْ الصّلة المُباشرة بين المؤلّف والجهة المقصودة. 

أخذت فِرقة الأضواء تقدِمْ الأعمال الفنيِّةَ المُوسيقيّة والمسرحية؛ بمدينة الدوحة وضواحيها في المُناسبات المُختلفة» وأصبحَ 
الجمهورٌ القطريّ يتعرّف'عليها أكثرَ فأكثر. حتى دخلت الفرقة في موجة الإعلام؛ الأمرٌ الذي أكسبها ثثهرةً أكبر» وقد 
حذى ا عضد را انون في مكالي التعتيل ر الف سيقي اولي خطواتي. كان من ناج هده الحطو: إن قشم الورفة ول 
مسلسل إذاعيّ بعنوان (بوطحنون)»؛ شارك فيه أعضاؤها. ثم قدّمت حلقات تمثيلية باسم (مشاهد شعبية)» أسهم في كتابة 
نصوصها أعضاء الفرقة» ومنهم مؤسس الفِرقة عبدالعزيز ناصر. كما أسهمت في أولٍ فيلم سينمائي مُصوّر بعنوان (أنا 
الغلطان)*» لعضو الفرقة الفنان إسماعيل خالدء وأنتجَ أعضاؤها الكثيرَ من الأعمال المسرحية والمُوسيقيّة الحديثة» والترائية 
لإذاعة وتلفزيون قطر. كما تكوّنث من فرقة الأضواء المُوسيقيّة فرقة الإذاعة؛ وقدّمث الفرقةٌ المسرحية الكثيرّ من الأعمال 
الفنيّة المُتنؤعة والهادفة. 


استطاعت الفرقة أَنْ تُخرج أسماءً فنيّةٌ وأدبيةً وإعلامية؛ شفّت طريق الصدارة في شتّى مجالات هذه الفنون. فقد كانت هذه 
الفرقة البذرة النواة» التي انطلقت منها كُلُ هذه الكفاءات الوطنيّة» مما يُتْبِتُ جدّيةً هذه الفرقة وأهميتهاء وأنّها لم تتكون 
لغايةٍ مؤقتةٍ بسيطة» كما هو حال كثيرٍ من الفرق» التي جاءت واندثرت فيما بعد بل كانت لها أهداف واضحة؛ ولعلَّ 
أكبرَ دليلٍ على ذلك هو الأسماء الفنيّة» التي تخرّجت من تحت مظلتهاء مثل الفنان فرج عبدالكريم, والفنان عبدالرحمن 
المناعيء وعبدالعزيز ناصرء وغيرهم من أسماء أعطت في مجال الفنون والأدب والثقافة الشية الكثيرء وأصبح لأبنائها 
المبدعين تلاميدٌُ ومريدون أسهموا في إثراء الحياة الفنيّةٍ بأعمالهم الإبداعية المختلفة“. (5) 


ومن أوائلٍ مؤمتسي الفرقة الفنان عبدالرحمن الغانم؛ الذي أدلى بهذا الحديث: 

”بدايةٌ فرقة الأضواء كفكرة؛ كانت في غرفة بمنطقة (الجسرة) مقابل البحر. حيث كنا نجتمعٌ فيها مع بعض شباب 
(الجسرة)؛ منهم: علي العوجانء عبدالعزيز ناصرء محمد عنبرء محمد مفتاح» أحمد الملاء أحمد زيني» يوسف درويش» 
عبدالرحمن درويشء عبدالعزيز الجيدة» وغيرهم. كما كان يأتينا الفنان الراحل إدريس خيريء؛ وبعضُ عازفي العود. كنا 
نحن نعزف على الطبول والطارات فقط. وكنا نقضي وقنًّا جميلا من الظهر وحتى بعد العصر. وكان يشاركنا الغناء 
الراحلان: عبدالعزيز ناصرء وجابر جاسمء وذلك في العام 1965. 

وحصل أنَّنا لم نتفق مع الراحل علي العوجانء والتقفنا حول الراحل عبدالعزيز ناصرء وخرجنا من المكان.. وأذكرٌ أنه 
كانت بيدي (خيشة)» كيسء به الإيقاعات من مراويس وطبول وطاراتء أخذتها إلى منزلي على أساسٍ أَنْ نجتمع لاحقًا 
ونُحقّقَ فكرة عبدالعزيز لإنشاء الفرقة. وفي يوم كنا مجتمعين في مطعم بمنطقة (الجسرة) جاءنا الأخ أحمد علي النعمة 
ومعه الفنان إبراهيم علي؛ حيث عرّفنا على (إبراهيم)؛ وكان يلعب كُرة القدم بفريق الأشبال بنادي (النجاح)» وكان يجيد 
العزف على آلة العود. حيث رحبّنا به. وانضمٌ إلى الفرقة. 

اجتمعنا في منزل الراحل محمد أحمد عنبر في منطقة (البدع)؛ وكان معنا في المدرسة:. وللأسف ثوفي الأخ (محمد) 
ذي حدت شير على طريى (مكان). ‏ حمنا رفرزر ا ال الإرفة. ركان فا الاجارة: عدالك ل ضر محمد مقتاسي 
عبدالرحمن درويشء وأناء وخالد عبدالله النعمة. وتمّ في هذا الاجتماع إقرارٌ النظام الداخلي للفرقة» ووقع الاختيار على 
اسم (فِرقة الأضواء). ثمَّ بدأنا البحث عن مقر للفرقة. وقمنا بتأجير مقرٍ للفرقة خلف مُصلى العيدء من السيد جوهر بن 
سعيد وكيل الشيخ جاسم بن محمد آل ثاني (يرحمهما الله)؛ وكان مبلغ الإيجار مابين 100 إلى.150 ريالا في الشهر. 
وبدأنا العزف. كنا من الهُواة ولا نعرف العزف إلا على الإيقاع. وكنا ثُردّد أغنيةٌ واحدةٌ هي (دار الهوى دار) للفنان إبراهيم 
حب ر فيج كن ولح فقا يله الآخر على غرف الاعية. عدالدرير كان ليه انهاه تعنم العو وقال إن أخاة رأحف) 
قد أتى له بممُدرس كي يُعَلَمهُ العود. كان عبدالعزيز مُغرمًا بالفنٌ» وهو الذي حبّبنا فيه» وكنا نردّدُ معه أغاني عبدالحليم 
حافظء مثل: جانا الهوى.. وغيرها. 

بعد فترة جاءنا الفنان سالم التركي ووليد السبع» وشخصٌ آخر اسمه مباركء وكان سالم التركي يُجيد العزف على العود. 
وله بعضٌ الأغاني. 

المُهمُء في كُلِّ مرّة يأتي إلينا فنانٌ نفرحٌ به. وثرحَب به. كان الفنان عبدالرحمن المناعي يعزف على آلة (الكمان)»؛ وأنا 
أيضًا تعّمت العزف على (الكمان)» ثمَّ انضم إلينا الأخ أحمد جاسم المعضاديء وكان يعزف على الإيقاع (البونغوز). 
ان كت سكن ني حي ( جد رات صرت باستو دير اليه . ونافات آله رارك يون) مغر وعية شيع مله 
0 رباإل» كان المبلغُ كبيرًا جدَاء لكنّني استطعت تدبيرَ المبلغ واشتريت (الأوكورديون).؛ وأتيتُ به إلى الفرقة» ولم أكُن 
أعرف العزف عليه؛ كنا كلنا هُواة» لكنّنا بدأنا التدريب» على بعض الأغاني. كان يأتينا أخّ لبناني هو عازف من الدرجة 
الأولى ويعمل في إحدى الشركات. 

بعد ذلك انضم إلينا الراحلون: حسن علي وفرج عبدالكريم وأخوه سهيم؛ وكان (سهيم) يعزف على الإيقاع. وصار بيننا 
تواصل مع والد فرجء الراحل عبدالكريم فرج وكان مُغْنِيًا وعازفاء وصار يأتينا إلى الفرقة. كما كان يأتينا في المقر الفنان 
الراحل إدريس خيري. ومع الأيام بدأت الفرقة تكبر وتتوسع نشاطاتها. والمفر -أنت تعرفه حيث كُنث إداريًا في الفرقة- لم 
يكُن لائقًّا لفؤرقة موسيقيّة» والبناء قديم» وأذكر كُنَا نصبعٌ الجدران» وكانت في الفناء (الحوش) حفرة كبيرة رتمناها بأيدينا. 


لم يكُن هنالك مُكيّف؛ وكان حَرُ الصيف يُزعجنا جداء كما كانت الغرف ضيّقة بالنسبة لفرقة موسيقيّة؛ ولكنْ مع الإصرار 
تعلّمنا. وبدأنا تلمّس الطريق نحو العزف الصحيحء وكنا تُصَلِّحٌ لبعضناء ذلك أنَّ (النوتات) لدينا لم تكُن مضبوطة:؛ والعلاماتُ 
المُوسيقيَةٌ ناقصةٌ أو زائدة» كما كان وضْغ الأصابع غير سليم؛ كما هو الحال مع المُحترفين الذين يُجيدون أينَ يضعون 
ال ا كد لدو ار شر رست )عن عرق وات اناه 

كنا نُحيي حفلات الزواج» حيث تكون مجانية لأعضاء الفرقة» ولكن للآخرين كنا نطلبُ 50 إلى 60 ريالا للحفلة مع توفير 
العشاء لأعضاء الفرقة. إضافة لذلكء بدأنا نقدّمُ فقراتٍ تمثيلية وفنّ المنولوجستء الذي كان يُقدِمهُ (عبدالرحمن درويش 
لل عيبي وا حه احره ري ره الي ل نامريه انر يف 

ولقد ظهر اسم الفرقة» في ذلك الوقت؛ وطلبتنا شركة النفط في (دُخان)؛ حيث أحيّينا عِدَةَ حفلات» وكان يشاركنا الحفل 
فنانون كانوا نجومّاء في ذلك الوقتء أمثال: فرج عبدالكريم؛ وسالم التركي» وإسماعيل خالدء وسالم غانم (يرحمهم الله)» ثم 
جاءنا حسن حسينء والفنان حامد النعمة» ثم جاسم النعمة. كما جاءنا شخص من البحرين هو إبراهيم الصديقيء الذي كان 
يؤدي منولوجاتٍ وفقراتٍ زجلية» وعرّفناهً على إذاعة قطر. (قام مُعِدْ الكتتاب بتعريف هذا الشخص على المذيعة الراحلة 
سعاد حسنء؛ حيث شارك في برنامج الأسرة). 

بعد ذلكء تمّت دعوتنا لإقامة حفلات في (إمسيعيد) للترفيه عن المُوظفين والعْمّال. ونظّمنا أنفسنا جيدّاء وأقمنا حفلاتِ في 
مقر الفرقة» حيث يوجد مسرحٌ من الإسمنتء. وكنا ندعو لها مسؤولين من بعض الوزاراتء وأيضًا كبارَ المسؤولين في 
شركة النفط في (دُخان)»؛ وكانوا يُشجعوننا بِكُلِّ خُب. كنا نحتاج إلى جهد لتنظيم المسرحء وعمل الأمور اللوجستية المُتعلّقة 
بالحفلات. وأذكُر أنَّ الذي كان يسحبٌ الستارة هو الأخ خالد النعمة. معظم أعضاءٍ الفرقة قاموا بالتمثيل: عبدالعزيزء أناء 
أنت؛ محمد مفتاح؛ عبدالرحمن درويشء إسماعيل خالدء علي عبدالرحمنء عبدالرحمن المناعيء وغيرهم. وكانت لدينا فقرةٌ 
تمثيليةٌ باسم (فرقة أم كبريت)» وهي فقرة تمثيلية تُقدَمُها مع المنولوجستء إضافة إلى الأغانيء وأحيانًا نبدأ الحفل بقطعة 
موسيقيّةٍ للففان الكبير محمد عبدالوهاب. 

الفرقة زوّدت إذاعة قطر بالمواد التمثيليّة» من مسلسلات وتمثيليات» إضافة إلى الأغاني» وكان هنالك مسلسل اسمه (عائلة 
بوطحنون) قام بتأليفه لثلاثِ سنوات الراحل إسماعيل خالد؛ ثمّ واصلت أنت حلقاته لأربع أو خمسٍ سنواتء وكان يميّل فيه: 
إسماعيل خالد» ومحمد مفتاح» وحسين جاسم, وأنتء وعبدالرحمن درويشء وبعض المُمثلات القطريّات"“. 


ويقول الفذّان خالد جوهر: 

”دخلتُ فِرقة الأضواء عام 1975 أو 1976» لا أستطيع التحديدء وكان مقرٌها وقتئذ بالقرب من مطعم (البهار) في شارع 
الأصمخ.ء وكان بينًا كبيرّاء يقابله محل يبِيعٌ الأواني المنزلية» ثم انتقل المقرُ إلى مكان آخرء في شارع عبدالعزيزء امتدادًا 
لشارع عبدالله بن ثاني. كان المقر في الطابق العلوي من المكانء وكنّا نركب إلى الأعلى. من الفنانين الذين وجدتهم 
آنذاك: حسن حسين (يرحمه الله)» ناصر الكواري؛ وغيرهما. ولقد شاركتُ في فِرقة التمثيلء في مسرحية (قيس ولبنى)» 
و(العمارة المربوطة). كنتُ ضمن المُلقنين» في مسرح (سوق الحراج). ومثلتُ أيضًا في مسرحية (الحب الكبير)؛ وقد أتت 
الفرقة بمُخرج من البحرين اسمه (ناصر القلاف)؛ كما كان معهم المُخرج السوداني الراحل كمال محيسي. وكان الذي يعمل 
الماع عاسم اتات | ركان ب اجر رء راض سسا ف ةيب حر لفاس و عرفد 

وادكر :سافها في مسرحية رام الزين) الشهيرة؛ حيت كانت نشارك فرفة لفن رالفجري) خلت الكواليسء» وكنت أنا أدهب؛ 
ليس لمُشاهدة المسرحية؛ بل لأسمع الفرقة. 

كنت مُولعًا بالفنٌ الغنائي الشعبيء أكثرَ من التمثيل» وصار أَنْ خيّروني بين التمثيل وكُّرة القدم؛ فاخترتٌ اللعب في النادي 
الأهلي؛ لعبتُ وقلبي مولع بالفنَ. وكانوا يصرفون لنا وقتذاك 2000 ربإل» وكانت بالنسبة لنا عشرين ألقًا. 

ظللت أذهب إلى المسرحء وكنتثُ أشارك في تلقين المُمثلين» من تحت المسرح.ء أنا ومبارك مسعودء ثمَّ أغروني بتجربة 
التمثيل. 

كانت أيامًا جميلةً مع فرقة الأضواءء التي حبّتتني في المسرح والفنّ. وللأسفء توقّفت نشاطات الفرقة» وكانت خسارة 
للمسيرة الفنيّة في قطر'. 
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4ده0ه: 


لعبت الفرق الشعبيةٌ في قطر دورًا مُعاضِدَا لجهودٍ حفظ التراثء وتقديم العروض الفنيّةِ بصورتها الأصيلة. وكانت مصدرًا 
لكُلّ الباحثين والمُوسيقيّين الذين نقلوا نماذج التراثٍ من منابعه الأصلية» وهي تلك الفرق. 

ولقد انتشرت الفرق في معظم أنحاء قطرء وتخصّصت في الفنون المُختلفة. وعانت تلك الفرق من الظروف الاجتماعيّة 
والمفاهيم المُتعلّقةٍ بموقف المُجتمع من الفنّ عامة. وتلك حقيقة كانت لها دوافعها. بعضٌ تلك الفرق تلاشت برحيل أصحابها 
الأصليين» وبعضبها القليل» ظلّ يُمارسُ الأداءَ في المُناسباتِ والأعراس. 

ولقد تعدّدت الألوانُ التي كانت تؤدّيها تلك الفرق» كما تعدّدت المُسّميات؛ ذلك أنَّ الفنونَ في الخليج العربي» وإِنْ تَسمَّت 
بأسماءٍ مُحدّدةٍ ومعروفة:. إلا أنّها كانت تَصْطبِمٌ بالبيئة التي تُؤدَى فيها. وهذا ما أوجد فروقًا بسيطة في الأداء من منطقة 
لأخرى. ولقد حاولنا في هذا الفصل توضيحَ بعض المفاهيم المُتعلّقة بنوعية الفنون» ومناسباتها وأغراضها وأشكالها» وشرح 
بعض الملامح التي بدت عليها تلك الفنون. 

في هذا الفصلء؛ سوف نلتقي بمجموعة من المُلتصقين بالتراث الشعبي» كي نمبرَ أغوارٌ حال تلك الفرق» والظروف التي 
مَرّت بهاء حتّى تلاشت وانتهت؛ نتيجة لعِدّة ظروفه ما أنثَّرَ سلبًا على جهودٍ اطلاع الفتانين الشباب على تراث تلك 
القذرق. كما تستعرج علس التسون الثي كانت توديهيا تدك القترق: وأنوات العساء الصاحب لبعض الفيسن, وللسفا؛ لم تحد 
من المراجع التي أَرَّخَت لتلك الفرق وأشكال فنونها. 


يقول المُلحَنُ والمُطربُ الشعبئُ إبراهيم علي الذي شَهدَ مرحلة الفرق الشعبية في قطرء وشاركَ في نشاطاتها: 
” أكبرٌ دار في قطر كانت (دار مجلي)»؛ وكانت من أكبر الدور الفتيّةٍ في قطرء وكان الغناءً من دون سماعات أو 
مايكروفونات» فقط طرب أصلي!. كنا نعزف عدّة أنواع من الأغاني» مثل: السامريء. الصوت. البستة» ولما ثُوفي (مجلي) 
ري ار ل ريل لت ل را ل ري كد سار لع فاكلت 
الفرقة. بعدها بدأث أذهب إلى (دار مبارك بن سعيد)» و(دار سليم بن جوهر)» و (دار سليمان السودان)» في منطقة (البدع). 
كنت أغنّي مع تلك الفرق» وعندما يكون لديّ تسجيلٌ في التلفزيون أستعينُ بهم في العزف. وبعد أَنْ تلاشت معظمٌ الفرق 
الشعبية» بدأتُ التعاونَ مع فرقة (اللؤلؤة) لحواليَّ عشرين عامًا. وكانت لدينا نشاطاتٌ متعدّدة» وكانت وزارةٌ الإعلام والثقافة 
تستعين بنا في المُناسبات. وأنا ذهبثُ إلى بريطانيا وفرنسا وبلجيكا واليابان» في مناسبات عِدَةَ مثّلتُ فيها قطر فنيّاء كما 
حصلتُ على شهادات تكريم من تلك البلدان» وفازت لي أغنيةٌ بحريّةٌ يقول مطلعها: 

هيّضتني يا بحر ذكرتني الماضي 

لغوص ويا السفر أيام الأجدادٍ 


وذلك في مؤتمر المُوسيقى العربيّة في بغداد عام 1980» وكانت من ألحانيء وتم نقلُها الآن إلى تلفزيون الريان. الشيءٌ 
المُهمٌ فيما يخصٌُ الفرق الشعبية أنَّ وزارة الإعلام قد وتّقث جميع أعمال الفرق الشعبية في أسطوانات» حيثُ أصبحث 
يما عينانا. 2 الشرات السفي, 

تلأشي الفرق الشعبية خسارة كبرى للفن القطرئ؛ خصوصا فنّ الصوت» وأنا أتذكر يوم أن دعاني وزي الإعلام والثقافة 


مسؤولًا عنهاء وتقوح بتعليم أفرادها العزف على العود وأداء الصوت. قلت له: حاضر.. أمرّك! وقدّمت له قائمةً بحواليّ 
5 عازفًا ومؤديًا قطريّاء كنواةٍ لتلك الفرقة. وكتب على الورقة: لا مانع!. هذه الورقة موجودة حتى الآن» لكنّ الفرقة 
ثوجد! أنا أرى أَنَّ وجود فرقة خاصةٍ بالصوت مُهِمٌ لحفظ الغناءٍ الشعبي؛ وبودي لو تم إِحياءً هذه الفكرة. ونحن لو نظرنا 
حولناء في الكويت والبحرينء نجذ كما كبيرًا من الفذانين الشباب يعزفون فنّ الصوت.. يوجد لدينا عازفون لفن الصوتء. 
ولكنْ لا نراهُم. من الأهمية بمكان» تجميعٌ الشباب أصحاب المواهبء في هذا الاتجاهء فيمكنُ تكوين إدارة لهذا المشروع 
وتوفير مبنى للفرقة» وذلك لحفظ هذا الفنّ من الاندثار» والحكومة لا تُقصّر في هذا الاتجاه “. 


وتحدّث الفذان مطر علي بألم عن موضوع تلاشي الفرق الشعبية:» قائلا: 

”أنا حزينٌ من هذا الموضوع.ء وهو تلاشي الفرق الشعبية» وكان يجبُ بحت أمر توقّف الفرق الشعبية» بأسلوب جدي؛ 
لأنّ هذه الفرق تحمل تراث البلد. وأستحضرٌ هنا حكاية لأحد القادة» في بلدٍ أوروبين» حيث كانت بلادهُ في حالة حرب؛. 
فجمع وزراءه» وأمرَهُم بضرورة تخفيضٍ ميزانياتٍ وزاراتهم؛ ثم قام بسؤالٍ كل وزيرٍ عمّا قام به» وكانوا يقدّمون له أرقامَ 
التخفيضات في وزاراتهم. ولمًّا وصك إلى وزير الثقافة والتراث؛ رد عليه الوزير بأنّهء بناءة على أمرهء قام بتخفيض ميزانية 
الثقافة والتراث! فقال له القائدء أنت الوحيد الذي لا يجوز أنْ تُخْفْضَ فلسّا واحدًا من ميزانيتك! نحنُ تُحاربُ من أجل البقاء؛ 
والبقاءُ يكونُ في التراث والثقافةٍ واللقجةٍ والموروث الحضاريء نحنُ نكافحٌ من أجل الوجودء وهذه قيمةٌ كبيرة» كي نبقى 
بن الأمم, وهذا دليلٌ على مدى قيمة التراثٍ في أيّ مجتمع. 

نحن» تلاشت لدينا قيمة الذراث» وأنا كنث استغرث عندما أشاهة برنامج الأخ محمد المسلماني عن الفنون الشعبية القطريّة 
وأرى تلك الكنوز من الفنون والحكايا من أفواه الرواة» وهؤلاء الذين يؤدون فنوتهم بتلقاتية وأصالةٍ وإتقان. للأسفء شاهدتُ 
بعض الفرق الشعبية الحالية» التي لا تثقنُ الفنونَ القطريّة» وأبلغتُ أحد المسؤولين عن هذه الظاهرة:؛ التي ثُسِيءْ لأصالة 
الفنون القطريّة! بدليل أنَّ فنّ (القرضة) قد تَعرَض للتشويه. نحن نحتاجٌ إلى لجنةٍ مُتخصٍّصة لمنح تصاريح مُمارسة الفنون 
الشعبية» وهذا ضمانٌ جيد للحدّ من حالات التشوٌهٍ التي تلحق بفنوننا الشعبية“. 


ويقول الفنّان المُلحّن عبدالله المناعي: 

"كان للفرق الشعبية دورٌ كبيرٌ في الماضيء وأستغربٌ من توَقّف أغلبها. حتى في مناسباتٍ الزواجء تذهب اليوم؛» وتجدُ نفسن 
الفرقة موجودة» ولا تسمع جديداء وكُلُ الأغاني مُكرّرة» وأصبحت الفرق كلَّها تؤدي (العرضة)» وكأنّه لا توجد فنونٌ أخرى 
بجانب (العرضة)؟! والزواج عبارة عن فرح ولا بُدَ أنْ يكون فيه تنوي» لإرضاء جميع الأذواق. اندثارٌ الفرق الشعبية خسارةٌ 
كبرىء وضياعٌ لثروةٍ كبيرة من الفنون؛ كما أَنّها كانت مصدر الأغنية القطريّة» والإيقاع القطريّء وحافظة للتراث القطري". 


يقول الفنّان خالد جوهر: 

"بناية ل يد وان اتركم على من توفاة انه من الفذائين فى تلك الفرق ١‏ وكان هزلاء المدرية الأولى لي. التي تحعلمتث فيهاء 
قبلَ الفنّء الأخلاق والوفاءَ والأدب» واحترامَ الناس. أذكُر في مواعيد الصلاة؛ كان الفتانون الذين يتم نعتّهم بأنهم (زقرت)» 
وغيرها من الكلمات؛ كانوا يحترمون مواعيد الصلاة» ويوقفون نشاطاتِهم؛ مهما كان حيّهم لهاء ويرمون كُلَّ ما بأيديهم: 
ويتوجّهون للصلاة. 

أذكر عندما كُنا في (باريس)؛ في سنةٍ من السنوات؛ نؤدّي عروضًا فنيّة؛ ويشهد على ذلك سعادةٌ السفير عبدالرحمن 
بن حمد العطية. سفير قطر في باريس آنذاك. كانت لدينا حفلة في (اليونسكو)؛ وسبحان اللهء صادف مو عد الأذان» قبل 
رفع الستارة بثلاث دقائق. وفوجئنا بأحدٍ كبار السنّ من أعضاء الفرقة» (خميس المال)» والد الفنان (راشد المال) عازف 
الإيقاع» يؤدْن للصلاة. تصوّر يا دكتورء كنّا في باريسء والرجلُ حافظ لمواقيت الصلاة. وهو في ذات الوقت مُعْنٍ جيّد. 
وكنا نجمغ صلاتي المغرب والعشاء معًا. فما كان منة أَنْ توفّفت عن الغناء» وقال: ”"صلاة العشاء“» وقام برفع الأذان. كان 
الجمهور ينتظرٌ فتحّ الستارة. ولم ثفتح الستارة إِلَّا بعد أنْ أدَينا الصلاة. 

وأودٌُ أنْ أذكُر هنا أنَّ كلمة (مغئي) تُطلق على فئان (الفجري)! 

المُجتمغ كانت لديه نظرةٌ متوجّسةٌ تجاه الفنّ» والدليل أنَّ (الذور) -تمّ شرحها سابقًا- كانت مقراثها يُحفرُ لها تحت الأرض 
بحوالي مترين أو ثلاثة» حتى لا يخرج الصوت إلى الحيّء وينال الفنانون التقريع من أهلٍ الحيء أو من وجهائه. 

عموها كانت النظارات متفاونة أيضناء حدسب الأحباء وقاطرياء لكن شياعت الفكر: الآن أكثر : عندما جاء الخير ؛ والحدافة؛ 
وظهورٌ الوظائف المُريحة» وبدأت مرحلةٌ الانحسار الثقافيّ الوجداني الذي كان يُعتْبِّشُ في دواخل الناس آنذاك. لقد طغت 
المادياث اليوم» بعكس الماضيء الذين كان الجميعٌ يشارك في العزفء ولا توجد فوارقٌ اجتماعيّة» وهنالك كان مَنْ يرمون 
(بشوتهم) ويمسكون معنا الطارات. النظرةٌ الدونيةٌ للفنٌ الشعبي زادتث الآن؛ ذلك أنَّه كان في الماضي مسجدٌ واحدٌ لكل حي 
أما اليوم فيوجد أكثرُ من خمسة مساجد في الحيّ الواحدء ما يُفرّق أهلَ الح. وأنا عاصرث فترة المجالس ونشاطاتهاء 


حيث لم يكُن هنالك تلفزيونء أو غيره من المُسلّيات» فكان يحدث أنْ يبدأ أحدهم (نزعة) -نهمة في فنّ (الفجري)؛ حتى 
يتداعى له الجميع؛ ويبدتؤون في الغناء. وأودُ الإشارة هناء إلى أنّه يوجد لدينا خمسة فصول في فنّ (الفجري» وهي: 
بحري : العناب» الحندادي؛ المدرافي» الختاري. ويد أن تتتهي ف العساء: هذا أهل الفرق العناء؛ وكان مقر الفرفة 
أو المجلس يقعُ في طرف المنزل» حتى لا يسمع أهلُ الدار تلك الأصوات. كانت فرقة (بن عواد) تتنقل من مكانٍ لآخر: 
فبعد هدم (فريج الهتمي) حي الهتميء؛ جاؤوا إلى منطقة (نجمة)» عند سوق الحراج. 

أما أسماءٌ الفرق ما بين عامي 1960 و 1970» فلقد سمعث أنه كانت ثوجد فرقٌّ في (الخور) و(الوكرة)؛ ولو سألتني 
لماذا؟ لأجبتك: نظرًا لوجود البحر! حيث إِنَّ للبحر تأثيرًا نفسيًا ووجدانيًا قويًّا على الفنان. البحر هو الذي يُعطيك الطاقة 
ويولّد لديكَ الإحساس. أنتء الآن» لو أصابَكَ بعضُ الضيقء اذهب وشاهد البحرء فقط اسمغ صوت الموجء ماذا يعمل في 
مخيلتك؟! هذا صحيح. 

إن الفرق التي سُجّلت رسميّاء كانت في أواخر السبعينيات؛ ولكنْ من قبل ذلك» كانت توجد فِرقٌ عديدة» وكان يتمٌ التحفُظ على 
أسمائها أو أسماء أصحابهاء لظروف اجتماعيّة. وكانت لتلك الفرق نشاطاتٌ مزدهرة ومتعدّدة. توجد فرق لفنّ (الفجري)» 
وتوجد فرق تُغنّي أصوانًا شعبية» وفرقٌ تغني فنّ (الفجري)!. كانت قلعةٌ (الكوت) في حيّ (الجسرة)» مَعقِلا للفنٌ في وقتِ 
من الأوقات. كانت جامعةً فنيّةء كنت ألتقي فيها الراحل سعيد بن سالم البديد» الفنان والمُعالِج الشعبيء ويُسمّونهُ (النوخذا)» 
أي رُبان السفينة» نظرًا لمكانته في قطر. وكان (البديد) رمرًا ثقافيًا للحيّ بأكمله؛ والجميع يتجمعون حوله؛ كما كان شاعرًا. 
كانت منطقة (وادي السيل) مركرًا فنيًا أيضًاء وكثيرون مِمَنْ جاؤوا من البحرين سكنوا (وادي السيل)» شم انتقلوا إلى 
(الدوحة الجديدة) عند مدرسة الصناعة» وكانت توجد فرق معيّنةٌ مثل فرقة (تيسير) للسامريء وفرقة (فهد) للسامريء أما 
فرق (الفجري)» فقد كانت: فرقة (سليم بن جوهر)» لكنّ أساسّها فرقة (ماجد) وأخيه (فرج). كانوا يتنافسون في الأداء» وكلٌ 
مجلس فيه حوالي 70 شخصاء رأيثُ ذلك في منطقة (إسلطة) القديمة» خلف مُتحف قطر! وكانت هنالك فِرقة (آل نحاس)!. 
ثمَّ تفرعت عنها فِرقة (بن عواد)؛ وفِرقة (ولد سعيد)» وقبل كانوا هم فرقة: سالم بن جوهر آل نحاس. كان سليم بن جوهر 
(يرحمه الله)» عندما يُعْئَي (الفجري). يوّديه أداءً جيدّاء ولقد ثوفيّ في مكّة المُكرّمة. والغريب في الأمرهء أنّه كان يلثعُ في 
الكلام العادي؛ لكنّه يكون فصيحًا عند أداء (الفجري)؛ وهو من رموز أداء (الفجري) في قطر. 

ومن المُتعارّف عليه عند أداءٍ فنّ (الفجري) ألا تسمح للمُنافس لك أَنْ يبدأ قبلّك في الأداء» فهنا سوف (يكسرك). أي يتغلّبْ 
كانت هنالك فِرقة (عيال فضالة) للفجريء وهم أَبناءً عم الفنان الكويتيّ الكبير عبدالله فضالة»؛ الذي جاء ابنه إلى قطرء 
وكنت أدهت رأروس) له اعرف له على المرواس- وفد سكن منزلا في (الدففة)» واسمه فصالة عبدالك الفصالة. 

نحن طلعنا بفرقة (اللؤلؤة)؛ بِكُلّ الوّهج والعنفوان؛ كنَّا نتشوّق لأداء فنّ (الفجري)., ثمَّ جاء (عبدالعزيز المالك) أَخُ الفنان 
سلمان المالك؛» وعمل له فرقة. وكانت توجد فِرقة (خميس المال) وفرقة (عيد مجلي).» وفرقة (بوفريح)؛ ثمَّ فرقة (سالم 
المال) عمّ راشد المالء عملَ له فرقة في منطقة (غرّة)» وهنالك فرقة (بوصبّار) أخ الفنان منصور المهندي. أَمَا فرقٌ 
(السامري) فكا (مبارك بن محمد)؛ وفرقة (فلاح الدوسري) هم الأساس في فِنٌّ (السامري)» ثمَّ ظهر تيسير 
إسماعيل (يرحمه الله)» في فن (السامري).؛ ثمَّ ظهر (فهد بن بخيت)؛ (يرحمه الله). 

وكانت قد ظهرت فرق الهبّان» وهو فنٌ جاءَ من سواحل فارسء مثل فرقة: دينار» وأبي شنب وثُخمكء وأنا شهدث أعمالّهم 
ونشاطاتهم في هذا الفنَّء وكانوا يُحيون حفلاتٍ الأعراس ويؤدّونَ عروضًا في المُناسبات. 

بدأ جيل الشباب في فنّ (السامري)» أيضًا في (الوكرة)؛ مثل فرقة (سالم عبدالله). كما ظهرت فرق (الليوة والطنبورة) مثل 
فرق: إبديوء وكانت لهم نشاطاتٌ يؤدونها في منطقة (أم غويلينة) قرب مبنى مركز العاصمة الآن» ثمَّ ظهرت فرقة (عناد)» 
وفرقة (أمان) وفرقة (أم فاطمة شتاد)» وفرقة (البرناوي)» كلها كانت تؤدّي فنّ الطنبورة. وكانت هنالك فرق شعبية نسائية 
مثل: فرقة (أم سلطان)» وفرقة (بيت مجلّي)» وفرقة (أسماء الحارب) وفرقة (أسماء المشعف)؛ وهي من الفرق الأساسية. 
كما كانت هنالك فِرقة (ملجة) وفرقة (اليازي)» ولها دور في السمرات الشعبية“. 

وللأسف توقّفت كل هذه الفرق مع الزمنء وبقيت فرقة (اللؤلوة) وفرقة (البرناوي) التي تمارس فنّ (الليوة)» وفرقة 
(الجبيلات للفنون الشعبية)» وفِرقة (الفين)؛ وفرقة (المها)؛ وفرقة (الخور)؛ وبعض الفرق الأخرىء غير المُسجّلة رسميًا. 


ونظرًا لصعوبة حصر الفرق» على مدى المئةٍ عام الماضية من عمل تلك الفرق» حاول الفثان خالد جوهرء حصرّ تلك 
الفرق منذ العام 1920 أو 1910؛ حسبما سمع ذلك من أفواه بعض الفنّانين في العام 1975. يقول: 

”كانت الفرق التي تمارس الفنون؛ متخصِّصة: ولا يوجد خلطٌ فيما بينهاء مثل: فنّ (الفجري) وفنّ (الصوت).؛ وفنٌّ (الليوة)» 
وفنّ (البستة)» وفنٌ (السامري)» والسمرات و(الطنبورة) و(الهبان). نبدأ بالفرق المُتخصّصة في فنّ (الفجري) و(العرضة) 
من العام 1920» ومنها: فرقة (فرج العسيري)؛ في شرقء وفِرقة (ماجد بن سلطان) في شرق أيضًاء وفرقة (مجلي بن 
علي)» و(دار التتروس)؛ وكان مقرّهم عند بيت (بوجدوم)» وفرقة (بوهيفة) في الخورء وفرقة (مرزوق الحميدي)» وفرقة 
(جوهر بن سالمين) في الخورء وفرقة (مبارك بن فرج) في الدوحة» وفِرقة (مبارك بن فرج) بفريق الغانم» عند المقبرة 
للسمراتء في الدوحة؛ وفِرقة (سعد بن عواد)» وفِرقة (خميس المال) وفِرقة (سالم المال)» وفرقة (بوفريح)»؛ في السبعينيات 
والثمانينيات» وفِرقة (عيد مجلي) وفرقة (جمعان بوصبّار)» وفِرقة (اليازي) لابن العربء واستلم الفرقة منه (عبدالله بادار). 
وهنالك فرق الليوة والطنبورة: فِرقة (إبديو)» وفرقة (فرحان العبدالله)» وفرقة (عناد) لراشد بن عبداللهء في الدوحة» وفرقة 
(سعد بن علي) للطنبورة» وفرقة (فرج وأمان)» وفؤرقة (سعيد بن شتاد)» وفرقة (بلال) للطنبورة» وهنالك فرق لفن الهبّان» 
مثل: فرقة (بوشنب)» وفرقة (دينار) وفرقة (تخمك)» وفرقة (أحمد رمضان)". 

”أمَا فرق السامريء فكانت توجد فِرقة (مبارك بن محمد)؛ وهي أساسُ السامريء ونحن في قطر نسميه (الخويسعاني)؛ 
وله تميّز عن (السامري) السعودي. وتوجد فرقة (فلاح بن مبارك)»؛ وفؤرقة (تيسير إسماعيل)؛ في منطقة (وادي السيل)» 
وكانوا من قبل في فريق (الغانم)» مكان سوق الذهب الآن» وفرقة (فهد بخيت) في فريق (الغانم) أيضّاء وهي تؤدّي فن 
ايا يد ا ار ل ري اله يي هد لس )202 


الفدّان فيصل التميمي له رأيّ في الفرق الشعبية» يقول: 

”لقد كان ظهورٌ الفرق الشعبية مثل الفطرء تلقائيًا ودون تخطيط! كان الناسُ الذين يذهبون إلى الغوص قديمًا يغنون تلقائيّاء 
لذلك تجد كُلَّ الذنين يمارسون مهنة الغوص لهم علاقة بالغناء.. لأنَّ كل عمل يقومون به»: له علاقة بنوع محدّد من الغناء. 
وكانوا يُدرَّبون أَنفسّهم على إجادة الغناء» دون قصد وبدون تخطيط. فمثلا يُمَارَسنُ فنٌ (الخقطفة) مع رفع الشراعء؛ وفنّ 
(الدواري) لرفع المرساة (المَنَ)؛ وعند جرّ المجاديف (المياديف) يؤدَّى فنٌ (اليامال)» وعند العودة من رحلة الغوص 
يؤدون فنّ (الفجري)؛ وله خمسهُ ضروب: بحريء عدساني؛ حدادي» مخولفي» حساوي. وكانت عمليةٌ التكرار مثل 
(البروفات) لهمء ومع الأيام تتجلى الفروقٌ بين أنواع الغناء! وهنالك من البحّارة مَنْ ثُوجد لديه مَلّكةٌ (النهمة)» و(النّهام) 
هو صاحب الموّال في الأغاني الشعبية؛ ويُقال في تعريف (النهمة)» ”أنها جاءت من أنَّ النّهام (نهم)؛ لا يشبعُ من الغناء 
والإنشاد» وبعضهم يرى أنّها من صوت الأسدء أو صوت زجر الإبل؛ ومنهم مَنْ يُرجعها إلى صوت الحوت الضخم“. 
(النهمة: فنّ خليجيء خفت في البحرٍ وصّدح في البرّء 1عم.3/,ع21[3266). 

ا ا 
في منطقة أو حيّء يُكوّنون مجلسًا يجلسون فيه؛ ثمَّ يتحول المجلس إلى فِرقة. 

مع الأيام» صار يوجد تركيرٌ على الفرق» وبدأت الدولةٌ تهتمٌ بهذه الففرق» وتحوّلت إلى فرق رسميّة تتبع وزارة الإعلام 
والثقافة» وغيرها من المُؤسسات اللاحقة. وكانت الوزارة تدفعٌ لهم إيجارّ مقارهم؛ من أجل دعم استمراريتهم. 

وللأسفء لم يكن هنالك قانونٌ خاصٌ ينظّمُْ عملَ هذه الفرق» وكانت تُنشأ ثمَّ تختفي» ولا أحد يعرف عنها شيئًاء أو قد تظهر 
بسميات أخرىء وبتوجهٍ مختلف. 

ومن أنواع الفنون العريقة والمُهمّة في منطقة الخليج فنّ (الخَمّاري)؛ وبه عذدّهٌ تفرٌُعاتء منها: الحدادي؛ السفيني؛ وغيرهماء 
وله موازين إيقاعيةٌ مختلفة» ويُوْدٌّى من قبل الرجال والنساء؛ كُلُ فريق على جدة: ولكنْ في الغالبء تتم تأديئة بواسطة 
النساءء أثناء العمل. وكانوا في الماضي يمرُون على (سيف) شاطئ البحرء وعلى البيوت»؛ وينشدون (السفيني)؛ حتى موقع 
التجمع على الشاطئء والسبب لذلكء أنهم يُخبرونَ السُكان كي ينضّمُوا إلى القافلة» لمرحلة التوديع الأخيرة» لرحلة الغوص. 
وسُمي ب (الخَمّاري)» لأنَّ السيدة التي تؤدي الأداء» داخل الحلبة»؛ تلبسنُ خِمَارَاء يغطي وجهّها وكامل جسدهاء وتوجد مقولة 
أخرىء وهي ضعيفة» تقول: إِنَّ نوعية الأداءِ الحركيّ الذي تقوم به المرأهُ في فنّ (الخَمّاري)» تُعطي إيحاءاتٍ للرائيء بأنّ 


مَنْ يودي هذا الأداء يبدو وكأنّه (مخمورًا)» أو فاقد الوعي؛ ذلك أنّ الأداء فيه شَكلٌ (الترنّح) الواضحء بل إِنّ الُتمرسة من 
المُوَديِاتء تخشى عليها من السقوط؛ حيث تكون متّجهة نحو اليمين مثلاء وتُغيَرُ اتجاهها فجأةَ نحو اليسار. 

وأودُ الإشارة هنا إلى موضوع الخلط الحاصل في فنّ (العاشوري)؛ حيث يعتقدُ البعض أنَّهُ من فنون البحرء والواقع أَنَّه 
من فنون الساحلء» حيث توجد لدينا أربعةٌ تقسيمات للفنون: فنون البحرء فنون الصحراءء فنون المدينة» الفنون الوافدة. 
وفنون المدينة هي التي تؤدّى على ساحل البحرء فالعاشوري والخَمّاري من الفنون التي تدخل في فنون المدينة» ولا علاقة 
لها بفنون البحر. أمَّا (الفجري) فهو سيناريو لرحلة الغوصء لكنَّه يؤدّى في البرء ولا يؤدَّى على السفينة. وفنون العمل 
التي تؤدّى على ظهر السفينة» وتأني كي تكْسّر الملل أو الشعور بالتععبّ اليومي عند البحّارة؛ وكُلُ عمل خلقوا له فنا 
معيّناء مثل: فنْ (الذواري)» ويودّى عند رفع (السِن) المرساةء استعدادًا للإبحارء وفن (اليامال) يَوَدٌى عند بدءٍ استخدام 
المجاديف وتحرّك السفينة» وفنّ (الجيب) يؤدّى عند رفع الشراع الصغيرء وفنّ (الخطفة) يؤدّى عند رفع الشراع الكبيرء 
رحن لسري رد لان ال ل تلن ار اللي لحل ار سار سيم ل ع عراس 
الملل؛ ويُشجعوا بعضّهم بعضًا على العمل. ذلك أنَّ البخار يمارسُ الفنَّ لكنه يعمل في ذات الوقت. ومن فنون الشاطئ 
مهنة (القلافة) أيَ أعمال النجارة في صنع السفينة» فصاحب المهنة (القلاف) يكون مثلا عند مقدّمةٍ السفينة» وزميلة في 
مؤخرة السفينة» فيتبادلان الإيقاعحً بصورةٍ واضحة؛ عندما يضربون المسامير في خشب السفينة» وتسمع نغماتٍ متواصلة» 
وقد يكون الرجلان لا يعرفان بعضهما البنعضء؛ ويصدف أنْ يمُرّ بعضُ الشباب في المكان» ويقومون بالمُشاركة بالتصفيق 
مع إيقاعات الرجُلين» ويغنون معهماء وهذا يشجعهما على الاستمرار في العمل» دون توقف. وأتمنّى أَنْ توضع دراساتٌ 
لمثل هذه الأعمال المُرتبطة بالعملء وتحليلها من حيث الكلمات والنغمات. 

أنا أتمنّى أن تتطوّر لائحةٌ الفرق الشعبية كي تُصبح مثل النظام أو القانون. أتا عملت على هذا الموضوع لمدة 3 سنوات» 
ولكنْ حصلت تغيّراتٌ وتوقّف المشروع. ذلكء أنّه لو جد قانونٌ واضحٌ سوف يفرز لنا فِرقًا أهليةً» لا تفلُ احترافية عن 
الفرق العالمية» لأنّهم سوف يلتزمون بالضوابطه ومبدأ العقاب والشواب» ولسوف يتم الالتزامُ بحرفيّةٍ القانون أو النظام. 
والقانون يؤْطرٌ مضامين: الوقتء الالتزام؛ الزيٌء كما أنَّ قطر مُقبلةٌ على أحداث مُهِمَةء وأهمٌ ما يريد الضيوف أَنْ يرَوهُ هو 
ثقافة البلد عبر تلك الفرق. كما أنَّ الضيف يُرِيدُ أنْ يرى شيئًا لم يرَهُ من قبلء ويكون مُمَيّرًا. أنا أرى أننا بحاجة إلى إدارةٍ 
توميس للحفاظ على جميع أنواع الفنون الشعبية برؤيةٍ عصرية؛ مثل: تكوين فرقة (كورال) عالمية» وتكوين (أوركسترا) 
عربيّة أو خليجيّة» نعم لدينا (الفلهارموني).» لكنها ليست لصيقة بالفنّ المحلي. توجد لدينا تجربةٌ ناجحةً في القوات المُسلحة؛ 
فقد كوّنوا فرقة موسيقيّةَ وتريّة» وتخطّوا الحاجزء وكانت خطوةً جريئة منهم, وأعتقذ أَنَّ هذه الفرقة نواة (أوركسترا) 
قطريّةء وستكون فرصة لأنْ نأتي بأغاني فتّانينا مثل: محمد رشيدء فرج عبدالكريم؛ علي عبدالستار» محمد الساعي.. صقر 
صالح؛ ناصر صالح.؛ فهد الكبيسيء عيسى الكبيسي.. وغيرهم؛ كي تَعْزف أغانيهم. لا بُدَ للعَالّم من أَنْ يسمعناء كما يسمع 
للفنان (بيتهوفن) وغيره”". 

وعن دور الفرق الشعبية في دعم الأغنية القطريّة» يقول الفنان منصور المهنديء رئيس قسم المُوسيقى والغناء في 
إذاعة صوت الريان: 

”للأسف تلاشت الفرق الشعبيةٌ الآن» ومعظمُ الموجودين لا جديد لديهم كي يُزوّدوا به المُطرب القطري. قد نستفيدُ من 
الإيقاعات أو التصفيق (الصفقة) فقط. تلاشت الهُويَّةٌ ونسي الناس التراتث» بعد رحيل الفنانين الذين تفاعلوا مع تراتنا. ونحن 
غرّتنا الفنون من الخارج. وما زال الفنُ السعوديّ موجودا!. حتى فنّ (السامري) لديناء هو نفسه الموجود في السعوديّة» أينَ 
فرقة (تيسير)؟ وفرقة (فهد)؟ وفرقة (فلاح)؟» الآن توجد فنونٌ دخيلةٌ عليناء ولقد احتلّت المشهدء ويرجعٌ ذلك إلى اختلاف 
ذوق الجمهور. لقد قام السيد محمد المسلماني بتوثيق أعمال الفرق في تلفزيون قطرء. كما حصل مع الإذاعة» ونحن نرجِغُ 
إلى تلك التوثيقات. للأسفء أنا قلبي يؤلمُني على تلاشي الفرق الشعبية» وأنا بصراحة:؛ لا أميلُ إلى (السامري)؛ ذلك أن 
اللهجات» عند بعض الشباب» أصبحت دخيلة علينا. ودخلت انحرافاتٌ حتى في الإيقاع» مثل (المصقاع)؛ التي لم نسمع بها 
من قبل؟! نحن نفتخرٌ بالعرضة:؛ وهي ثُقِدَمْ في الاحتفالات الرسميّة» وفي الزواج» ولكن؛ مع ذلكء أينَ (الفجري)؟ أينَ 
فنون البحر؟ أينَ (السامري) القطري؟ أينَ (الخماري)؟ أينَ (اللعبوني)؟ وأينَ الأصوات الشعبية؟ كثيرون نسوا هذه الفنون. 
كان لنا أملٌ في فِرقة (سوق واقف).؛ والآن ذهبت! ونحن كفئانين (انكسرنا) لتلاشي تلك الفرق العريقة؛ كما أَنّني شخصيًا 
أصبت بالملل» نظرًا لهذا التحؤل في الذوق». 
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6 مه امفتمه ا 


وعن تلاشي الفرق الشعبية؛ يقول الفذان فهد الكبيسي: 

"تادني الفرى الشعبية في قطر هو رألة) في التلب؛ ولا أعله ما هو السبب الرئيسي لهذا التوقف المتتاني؛ وتحن كنا ذهب 
2 شرو عاضا كا سيا 22 كنا رو اسسسع شرن راسرة راط ورم رع كفا ولا لحيل كد من كله 
الفرق ألهمت الفنّانين» وحرّضتهُم على صناعة الأغنية» أو الدخول في المجال الفني. كُلُ المُوسيقى والمُوسيقيّين في الخليج 
ظهروا من هذه الفرق. الفنان طارق عبدالحكيم وطلال مداح؛ كانت موسيقاهما من الفرق الشعبية» ونحن في الخليج لدينا 
ملحنون كبار استلهموا ألحاتهم من الفرق الشعية. لقد نه تجفيت هذا المبع الثريء ولا شك أنّ الأغنية القطرية سوف ناك 
للك راك مجه ييه قا رد إن رن درل الخ قد ار يط حل في قشر فده يه كضة ترف 
الفرق الشعبية» وهي المخزونٌ الفنيٌ لنا. ولا ننسى أنَّ هذه الفرق هي المصنغ الذي يصقلُ عازفي الإيقاع الذين يساهمون 
مساهمةً فعّالةً في صناعة الأغنية القطريّة. أقول: من المُؤلم أن تتوقف هذه الفرق". 


ويقول الفنان المُلحّن حسن حامد: 

”اعتمدت الأغنية القطريّة» في الماضي» على الفرق الشعبية» ووالآن» اننهت تلك الفرق وكلاشت» مع أنه توجد فرق محدودة 
هذه الأيام ولا تزيد عن ست فرق. أنا أخذث من تراث الفرق الشعبية عبر(اليوتيوب)! وأعتقدُ بأنَّ الرجوع إلى التراث 
أمرٌ مُهمّ. الأمرُ الجميلٌ هناء أَنَّ أجهزة الإعلام الرسميّة قامت بتسجيل ثُراث الفرقء بِكُلّ أنواعه» وهذا ما يجعل منه مادةً 
مُهِمَّةَ في استلهام الفنانين الشباب لذلك الفنّ» مع أَنّني أُويدُ بت أعمالٍ تلك الفرق حتى لا ينساها الجمهورء ويتعرّف عليها 
الفانون الشباب". 

ويرى الفنان محمد المرّي أنّ الدعمَ السابقّ من وزارة الإعلام للفرق الشعبية كان كبيرّاء وساعد في نشاط تلك الفرق 
الشعبية» وتَعدٌّدٍ أشكال فنونهاء ولقد قلّ الدعم مؤخرّاء وهذا أَنَْرَ على نشاطات تلك الفرق. وأتذكرٌ من تلك الفرق: فرقة 
(سعد مجلي) وفِرقة (بوعواد)» وفرقة (آل نحاس)» وفِرقة (مرزوق سعيد). ولقد توقفت معظم تلك الفرقء ولا يوجد الآن 
إلا بعض الفرق التي يُديرها بعضُ الشبابء مثل فِرقة (اللؤلؤة)» وفرقة (المها)» وفرقة (الجبيلات) وفرقة (الفين). لقد تغيّرَ 
الذوقٌ العام الآن» ولم يعد التوجُّهُ العام للمُجتمع يلتفتُ إلى هذه الفرق الشعبية» نمطُ الذوق اختلف. الآن عندما يُريد الإنسانٌ 
أَنْ يعمل حفلا لزواج ابنته» تشترط النساءٌ أَنْ يكون هنالك مطربٌ مع فِرقة خلف الستارة. لقد حدثٌ عَبِتٌ في الديموغرافيّة 
الفنيّةء ولم يعُد هنالك طلبٌ على الفرق النسائية» والعروس تشترط أن يكون هنالك مطربٌ مشهورٌ في حفل زواجها". 


الفنان محمد ناصر الصايغ, يقول عن الفرق الشعبية: 

قد سيت دولة قطي بالف و التسعبية | هماما ترا حتى مشصدف التشسعييات: ويفد هذه القرة يدات هده الفر ف لتر فق 
عن نشاطاتها. ولأسباب كثيرة؛ منها موت أصحابهاء والتطوٌرُ الذي حصل في المُجتمع؛ ونظرةٌ المُجتمع لهذا النوع من 
النشاط.. وغير ذلك. وبذلك؛ اختفث العديد من الأنماط الفنيّّةٍ التي كانت تؤديها تلك الفرق.ظهرت فرقة (اللؤلوة)» وَانضمّمتُ 
لها فيما بعد. ومنذ العام 1994 وما بعدهء شهدنا تلاشي الفرق الموجودة» ولأسباب متعدّدة» وأتدّكرُ ما ورد في برنامج 
(قطر وفنونها الشعبية)» لمحمد المسلمانيء عندما سُيْلَ (سليمان السودان)»؛ لماذا لا تنهم (أيّ لماذا لا تؤدّي فنّ النهمة)؛ قال: 
مَنْ سوف يرد علي (التنزيلة)» وهي أغنية (الفجري)؟". 

حدينّاء ظهرت فِرقٌ» مثل فرقة (منصور المهندي)»؛ واستطاعت رد الاعتبار لفنّ (الفجري)؛ بعد أن تلاشى من الذاكرة؛ 
ومن وسائل الإعلام أيضًا. وأستطيعٌ القول: إن فنّ (الفجري) عاد على يد الفنان منصور المهنديء ولقد كوّن فرقة من 60 
شخصاء ولكنء يواصل الفنان محمد الصايغ: 

”الموضوع ليس طبلا أو (جحلة)؛ وهي القلة الفخارية التي يُعزف عليها في فنّ (الفجري).؛ ولا بُدَ من وجودٍ شخص يرد 
عليك (ِيُنزّل)؛ حتى يبدأ النهام في عملية النهمة. وهذا الموضوع حدث في الثمانينيات» فما بالك اليوم؟ وتوجد خمس أو 
ست تنزيلات معروفة» ولما عمل الفنان (منصور المهندي) الفرقة الجديدة» في (سوق واقف). بدأنا نسترجِغ الأغاني التي 
لم نسمعها من الجيل الماضي. الفرق الشعبية» اليوم؛ افتقدت الأغنية القطريّة والكلام القطر والألحانّ القطريّة: لدينا على 
سبيل المثال» فنّ (الخويسعاني)؛ وله مؤبّسون في قطرء وكانت هنالك فِرقٌ -على ما أعتقد- عام 1910 أو 1912»: مثل 


فرقة (ابن قريع).؛ ثمّ ظهرت فرق مثل: (مبارك الدوسري).؛ وآلت الفرقة إلى علي بن عبيدء ثمٌّ انتقلت إلى فهد بن بخيت 
الدوسريء وكان معهم (تيسير إسماعيل)» الذي كوّن فرقة باسمه. (تيسير إسماعيل). 

ولدى سؤالي عن أنواع الفنون التي كانت تؤدّيها تلك الفرق»: على مرّ التاريخ» ومناسبات أي فنّ منهاء والأشخاص الذين 
كانوا في طليعة المُمارسين لهاء أفاد الباحث محمد الصايغ بالآتي: 


"كانت تلك الفرق تمارسُ فنونًا مختلفة» منها: 

- فنون البحرء وهي نوعان: 

أ - فنون العمل على ظهر السفينة. مثل: البريخة؛ الدواريء اليامال» الخطفة: الجيبء المخموسء بريخة على سدرة»ء 
الهوساتء الشيلات البحرية. وفن السيفيّة يمُودَى على البِرّ قبل ركوب السفينة. 

ب - فنون الترفيه؛ وأقسامها: 


اكري ا يداني السك ف حاار 

- فن العاشوري. 

- فن الخَمّاري. 

- فن اللعبوني. 

- فن النجدي أو العربي. 

- فن الصوت: ومنه صوت عربيء والشاميء المروبع أو الختم» والبعض يُطلق عليه اسم (خيالي). 


ج - فن السامري: ومنه الخويسعاني والبذاوي 
- المراداة: 

- دق الحَب, 

- طحان الرحى. 


د - الدزه 

ع اناد ب لطر الدري ‏ لكر الشدمى. قدرى طس 6 

- فن الطنبورة: التهليلة والنوبي. 

- ف الليرة. الوكفت الدرارى. الميدرة. المتار ل 

اسان لاحك ابر اسك ايدان ال رو كدان لتر . رع حي اك داشت 14 الحولية 
ضلاعيء سلمان» تركية» لوته» حي موزة: والتحسونة. 

- فن الزار: زار شاميء (ويدخل فيه القادري)» زار الحبشء زار مشايخ ذكر”“. 


فنٌ العرضة: 

يُعتبر فن القرضة من الفنون الأصيلة في قطرء ولقد مارسها الآباءُ والأجداد؛ في المُناسباتٍ والأعراس والأعياد. وهي 
ا ل الا ل ل لت ل الك ل تن ل لس السك وى يد ل ماد 
وتخويف العدوء وكذلك بت الروح المعنوية بين أعضاء المُجتمع. 

ا ا ل ل ا ا 
يعتمد على الحركة والإبقاع والكلمة الموزونة» في نسقٍ أدائيّ جماعيّ الطابع؛ يُعَدُ من أروع أنساق الأداء الجماعي وأكثرها 
انافك )2( 


وهنالك تسمياتٌ متعدّدة للعقرضة؛ حسب المنطقة الجغرافية» فنجد العرضة النجديّة» في المملكة العربيّة السعوديّة والبدّاوي» 
وهي عرضة أهل البادية» وعرضة أهل قطرء والعيّالة في دولة الإمارات العربية المُتحدة وسلطنة عُمان. ويرى الباحثُ 
في التراث العماني الأستاذ/ مسلّم الكثيريء ”أنَّ العرضة -في سلطنة غُمان- تُسمّى ب (العيّالة)» وأنهم يستخدمون فيها 
الطارات والدمامات وكاسر المفلطح * والصاجاتء كما أَنّهم يستخدمون العصيّ في أداء العيّالة“. (3) 

٠‏ أنواع من الطبول مختلفة الأشكال. 


وتُوَدَى العرضة:؛ في دولة الإمارات العربية المتحدة» تحت اسم (العيّالة)» وتعتمد على حمل العصيّ والسيوف والبنادق» 
على إيقاع الطبولء مثلها مثل (العرضة) التي تُجمّد روح المروءة والشهامة التي ثُميّز الحياة البدوية» وتستخدم في الأداء» 
إضافة إلى الطبولء الدفوف والطومن النحاسية. وتختلف (العيّالة) عن العرضة في بقية دول الخليج العربيّة: أنها تضِمٌ 
مجموعة من الفتيات يلبسسّ الثياب التقليدية الُزركشة:؛ يُطلق عليهن (التّعاشات)» حيث يقفن أمام صفيّ الرجال ويتمايلن 
بشعورهن.(4) 

ومن الأبيات التي تُنشّدُ في أداء (العيّالة): 

سبحانك يا ربنا عليك اتكلنا.. تنصرنا واتعزنا على القبائل.. 
حتى العدو يهابنا (5) 


وأَداءُ القرضة يعتمدُ على الرشاقة والقوة» وحُسنٍ ضبط الإيقاع؛ كما يعتمدُ على الشعر أو الشيلاتء التي لها مقاصد مُحَدَّدةٌ 
أثناء الأداء. ومن الشعراء البارزين في شعر العرضة:؛ كما ورد في كتاب (عرضة هَل قطر): 
. الشاعر إبراهيم بن محمد الحسن المهندي 
. الشاعر إبراهيم بن محمد الخليفي 
الشاعر حمد بوسطوة الهاجري 
الشاعر راشد بن إبراهيم المسند المهندي 
الشاعر راشد بن سعد الكواري 
الشاعر راشد بن محمد بن حسين الكبيسي 
. الشاعر سعد بن علي المسند المهندي 
. الشاعر الشيخ سعود بن عبدالرحمن آل ثاني 
. الشاعر سعيد بن جمعة الكبيسي 
. الشاعر سعيد بن سالم البديد المناعي 
1. الشاعر سعيد بن عبدالله المحرول النعيمي 
2. الشاعر سلمان بن حمد الحسن المهندي 
3. الشاعر صالح بن سلطان الكواري 
4. الشاعر صالح بن عامر الحميدي 
5. الشاعر عبدالرحمن بن محمد بن اسلوم الكبيسي 
6. الشاعر عبدالله بن سعد بن علي المسند المهندي 
7. الشاعر عبدالله بن صالح الخليفي 
8. الشاعر محمد بن عيسى بن اسلوم الكبيسي 
9. الشاعر مرزوق الروقي. (6) 
ونُستخدم في العرضة مجموعةً من الطبول والدفوفب والطارات والطاسات» إضافة لاستخدام السيوف والبنادق أثّناءَ الأداء. 
كما يدخلُ ضمن الأداءء شكلٌ من أشكال المُبارزة بين المُوّدين» ويُسمّى ذلك (التِحيّل)؛ ويقوم موَّدِي (التِحيّل) باستعراضه 
بالسيف أو البندقية» داخل ساحة العرضة. 
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فى 


وللعقرضة طقوسنٌ مُحدّدةٌ. لا يجورُ الخروجٌ عليهاء إضافة لضبط إيقاع المُوّديَ وحُسن استخدامه للسيف أو البندقية. ومن 
تلك الطقوس أن توَّدّى العرضة بشكليّنء الأول: 

1- الوقفة: وهي أنْ يلتزمَ المُوّدون بالوقوف دونَ مشيء وتُسمّى (العميرية)» ومن أمثلتها: 

”هيه هيه طالت غربتي يالدناوية الشباب أقفا وشيب الفتى لاحي“ 

2- المّشية: ويقوم المُوّدون بالسير نحو المكان الذي سثقام فيه العرضة؛ وغالبًا من تُستخدم المّشية في الأفراح؛ ”فإنهم 
عند قدوم المعرس (العريس) إلى مكان الحفل» وعند خروجه أيضًا إلى مكان الزفافء يرردّدون هذه الشيلات» وهي شيلاتٌ 
خفيفةٌ وسريعةٌ نوعًا ما عن شيلات الوقفة» ولا يُشترط في المّشية وجودُ شيلاتٍ حربية:؛ وإنما يُدخْلون الشيلات الغزلية 
فيها من باب مُناسبة المقال لمقتضى الحال”“. (7) 
وغالبًا ما يشتمل ثيعرٌ أو شيلةٌ القرضة على تثكر الله وحَمدهِ على نعمائه؛ مدح الحاكم, وإبداءٍ الطاعة والولاءٍ له. إضافة 
إلى حُبّ الوطن والاستعدادٍ للتضحية بالروح في سبيل حمايته؛ والتذكير بماضي البلاد» ودور الأجدادٍ في حماية الوطن. 
ومن شيلات الوقفة» ما قاله الشاعر المرحوم صالح بن سلطان الكواريء وهو من كبار شعراء النبط في قطرء. وعمل في 
الغوصء وأتمّ حفظ القرآن الكريم. كما عملَ في الخطابة والإمامة في مسقط رأسه (سميسمة)» قال: 


يا هل الدار يا ذربين الأفعالي انظروا بين ماضيها وحاضرها 
كل دور يبي له مال وأجيالي نهضة الخير بانت لي بشايرها 
داركم يا حمد تضرب بالأمثالي من يرى ما يحب إنه يغادرها 
ياحمةة الوطن والماكر العالي ارفعوا ذكرها وأعلوا منابرها 
واجعلوا في الطليعة جيش وارجالي احترام الوطن قوة عساكرها 
كم عقيدٍ بغاها وانثنى خالي وانهزم يوم دارت دوايرها (8) 


لست إضة يي ا نه إن ان ل عدا ل ا التسر .كن لك ردت رهد عر في 
التدريس في مدارس قطرء وعملَ في رئاسة المحاكم الشرعية في قطر من العام 1379» وعملَ خطيبًا في المسجد الجامع 
يي الكليفلت. اد حتف قا التشادر: 


قال من هو بدع قاف يشلونه ذاكرٍ لابة تحمي على التالي 
جارهم في المعزة ما يهينونه دائم عندهم في الموقف العالي 
درعي اللي ليوم الضيق مصيونة سيفي اللي افعوله تطرب البالي 
لي دعى داعي ما عودوا دونه في نهار الملاقي ترخص الغالي 
كم خصيم قدحنا النار بعيونه عقب ثوب المعزه لبس الإذلالي 
عادة من قديم الدهر مسنونه سنة الأولي يمشي بها التالي 
أنشد اللي حضر قد شاف بعيونه يوم خنوّر والمرقاب والوالي 
كل ما شاهدوا منا يعدونه ما يجحدون منّا طيب الأفعالي (9) 


لشن كانت عر مات المافيى راخرة بالالذرام بقواعد ارول الدرفة: فإن اليك الحالى: اقل على اذا القرفلة يفي 
الالترام و الأصصول؛ كما ظهرت شيلات جديدة؛ ور اكيت التحؤ نات السياسية رالاجتماعة في دولة فطرء ولكن داخلت فن 
العرضة» اح يها عضر اشرو كسان كرو في راف أخرى مر ها الكتاب» اتجاهاتٌ خالفت ما تعارّف عليه 


المُجتمع. 


والفرقٌ الشعبيةٌ التي تمارسن مُختلف أنواع الفنون والمُسجَّلةٌ في وزارة التقافة والرياضة: وكماورذتي من الإدارة الم 5 
في الوزارة» 0 


. فرقة اللؤلؤة للفنون الشعبية - رجال 

فرقة لجبيلات للفنون الشعبية - رجال 
فرقة الفين للفنون الشعبية - رجال 

فرقة مشاعل للفنون الشعبية - رجال 

فرقة المها للفنون الشعبية - رجال 

. فرقة الخور للفنون الشعبية - رجال 

. فرقة يوسف مال الله للفنون الشعبية - نساء 
. فرقة مرام للفنون الشعبية - نساء 

. فرقة الخور للفنون الشعبية نساء 


جد نح ين لح سس 6 ل من يي 


استنتاجات واتجاهات: 
كن لتوقف الفرق الشعية في قطر أثر كيين على الإنشاج الفناني والأدائي. كما ان هذا التوقفه اه في دخول بعضص 
الإيقاعاتٍ الغريبة عن الإيقاعات القطريّة. وهنالك مَنْ يرى أنَّ توقّف الفرق كان بسبب قلَّةٍ الدعم؛ أو بسبب التحؤلٍ الحاصلٍ 
في المُجتمع؛ وانصرافب الشباب نحو الوظائف المُريحة:؛ أو بسبب الطفرة التكنولوجية التي غيّرت أذواق الناسء» وصرفتهُم 
إلى الُثير من الوسائل مثل (اليوتيوب) وغيره. وهنالك مَنْ يرى أنَّ التشؤّة أصاب بعضن هذه الفرقء التي أدخلت فنونًا 
غير قطريّة في أدايْها. 


وفيما يلي بعضُ الاستنتاجات والاتجاهاتٍ التي خرجنا بها من استعراض هذا الفصل: 

1. شكّلت الفرقٌ الشعبية في قطر المَعينَ الرئيسيّ للفنّ عمومّاء وللأغنية القطريّة على وجه الخصوص. 

2. تلاشث معظمُ الفرق الشعبية» التي كان يصلْ عددها نحو خمسين فِرقة» لظروف التحؤلات المُجتمعيّة» وموتٍ أصحابها 
الأصليين» ووّقف الدعم لها. 

3. تلاشي الفرق الشعبية حَرمَ الجمهورّ من الاستمتاع بالفنون المُختلفة» التي كانت تؤدّيها تلك الفرق. 

4. كان الفنُ عمومّاء والفرقٌ الشعبيةٌ على وجه الخصوصء تدخلٌ ضمنَ مفهوم (العيب)» وكانت النظرة تجاة الفنّ متوحّسة. 

5. تَخصُص الفرق في فنونها (الفجريء الخماريء الخويسعانيء العاشوريء اللعبونيء القادريء» السامريء المراداة» الليوة. 
الطنبورة... وغيرها) أعطاها سِمة التميّز والانتشارء وهذا دَعمَ التنؤّحَ الذي يريده الجمهور. 

6. هنالك دعوةٌ لإنشاء جهة متخصّصة ترعى الفنونَ الشعبية وتُديرٌُ شؤونها. 

7. هنالك اقتراحٌ لعمل فرقة (كورال شعبية) للمُناسبات والأيام الوطنيّة» وللمُشاركات الخارجية. 

8. تلاشي الفرق الشعبية أدى إلى دخول بعض الإيقاعات الدخيلة على الفنون القطريّة. 

9. توجد حاليًا تس فرق شعبية» ست منها رجالية» وثلاثٌ نسائية. 


المراجع: 
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مفندهمهك: 


يلعبُ الإعلام» بشتَّى أجهزته وأساليبه» دورًا مُهِمّا في نشر الأغنية عامةً والقطريّة خاصة:؛ وكذلك التعريف باتجاهاتٍ 
الأحية رعناح هد الأحية. 

ةا يي دا حا اراي بن د في هذا شان رحد في س0 باه حم 2008 عدبا لفت 
محطات ال (إف إم) الخاصكة؛» عبر مجموعة من الفنانين المتمزسين في مجال الأغنية. وشكلت هذه المحطاث: باتجاهها 
الشبابي» فى الأغلب؛ معينا خصجًا لمتنوفي الأغية ومحبيها) نظرًا لقدر: فهو لاء الشباب على تلفس الأدواق والاتجافات؛ 
وسرعة التجاوب بين تلك المحطات والجمهور. 

في هذا الفصل سوف نقومٌ بالتعريف بالمحطات الثلاث القائمة حاليّاء والمُتخصّصة في بت الأغانيء اعترافًا بالدور 
ا 0 


محطمٌّ حبايب إف إم: 


حرم جع با 


وهي أولُ محطّة قطريّة خاصة: ناطقة بالأغة العريئة» ولقد انطلقت عام 2018» على التردد (93.7) إف إم؛ وهي محطة 
موجّهةٌ إلى عموم الجمهور العربيء واختطّت لها رؤية تعتمد على ”منظورٍ إعلاميّ مَسموع. قائم على جوةةٍ المحتوى 
حون والمحداية يذ عن انناف كنا انها هد حي اعد ررعية الب امعة (1) 

وتتنوّغٌ برامجٌ المحطّة من الأغاني والبرامج الترفيهية» إلى برامج الأطفال» مثل (حبايب كدز). أو البرامج التراثية» مثل (أم 
ل ل اي الل ل لي ار ار ل اا الف ال رار ست اناري مس دمن 
البرامج مثل: كونوا معناء طبيبك حبيبكء, دولة وعلم؛ هلا مع رولاء وستار مع علي عبدالستارء وموسيقى الشعوبء ونجوم 
الطرب»: وجلسات حبايب. كما تقدّمْ المحطّةٌ بعضن الأغاني الشبابية الغربيّة» إرضاة لكافة الأذواق في جميع مناطق العَالّم. 
ل امد يل ير سن ير لي عي نت يإ سين تافل حي و ادي لمم مترسفك 
رف ار لت ال ضح ال و يات ل لت ا مع رفت ا يتقان افر الا يك لمان 
فى الذران الكري: كملا انها تعتقد على بر امك الست القافسر ‏ ر تكسيدى دور . امجية حامس في اشلور معتل الفسارك: 
ساد و خاهكةه السو الفح ْ 

ولقد نظّمت المحطهٌ في بداية عام 2021 مسابقةً غنائيةً على مستوى العَالّم العربئ» شارك فيها الشباب من كلّ البقاع: 
وقامت لجنةٌ فنيّةٌ» بتحكيم أداءٍ المشاركين» كما خصّصت المحطة جوائرزّ للفائزين. 


محطم مزاجي اف إم: 
هي محطّةٌ شبابيةٌ قطريّة» تتفاعلُ مع قضايا الشبابء وتُقدّم محتوى ترفيهيّاً 
هادفاًء مع مُحافظتها على الهُوية القطريّة»: ولقد انطلقت المحطّةٌ تزامنًا مع 
احتفالات قطر باليوم الوطنيّ عام 2018» وثبَتُ على التردد 94.6 إف إم. 
وتهدف المحطّة إلى إبراز طاقات الشبابء والاهتمام بالمواهب في مختلف 


08 المجالات؛ كما تشارك النشء القطريّ عبْرَ إبراز معالم قطرء وتعزيز حُبّ 
الوطن: مدن لخادل متابعنيا النشاظات و الفاعايات و الجير جاناك . حملت المحطة 
على استقطاب الفاعلينَ في أدوات التواصل الاجتماعي والإعلاميّين المُؤثرين 

| في المشهد الإعلاميء وظلّت مندٌ انطلاقتها في قلب الفاعليات المُختلفة: كما أنَّ 
8 | لديها حساباتٍ متعدّدةً على منصّات التواصل الاجتماعيّ. ومن أهم برامجها: 
8 -- (وقته).. الذي يتفاعل مع الجمهورء (2022) الرياضيء وهو برنامج رياضي 
تحليليء يتناول معظم الدوريات العالمية» إضافة إلى الدوري المحليّء مع 
+ ! / 7 / أ التركيز على استعداداتِ دولة قطر لاستضافة نهائياتٍ كأس العَالّم 2022. 
لاا 6.با9 وكان للمحطة حضورٌ فاعلٌ في بطولة كأس الخليج 24؛ حيث وظّفت طاقمًا فنيًا 
وبرامجيًا في بثٌٍ مُباشر باسم (مزاجي خليجي)؛ ونقلت فاعليات كأس العالم 
للأندية 2019؛ من شاطئ كتارا. ومن برامجها: (مزاجي نافيغيشن)؛ وهو 
برنامج تسجيلي يُلقي الضوء على الفاعلياتٍ والأنشطة المُختلفة في دولة قطر. وهنالك برنامج (سينما مزاجي) و(مزاجي 
إف إم) و(6)1145 300 115!!): الذي يُعنَى بأخبار الفنّانين» وترتيب الأغاني العالمية. 
ولم تغفل المحطةٌ البرامج والمُناسبات الدينيّة» حيث قدّمت برنامج (خواطر مزاجي).؛ وهو برنامج دينيٌ وَعظيء و(خذها 
قاعدة), الذي اختصٌ بالتنمية البشريّة» و(سؤال مزاجي)» وهو برنامج مسابقات يُبث في شهر رمضان المُبارك. وبرنامج 
(قصة وعِبْرة) التسجيليء الذي يبحث في أسباب نزول الآيات القرآنية الكريمة» أو ما حدثتٌ بعد نزول تلك الآيات. وَيُقدمهُ 
كد شيوخ الدين. 
كما لم تُهمل المحطةٌ الغذاءً الجسديّ إلى جانب الغذاءٍ الروحئّ؛ حيث قدّمت برنامج (فطوركم مع بوعبدالله)» ويحوي 
وصفات لأطباق رمضانية يُقدّمْ بطريقةٍ سهلة ومُبسّطة؛ إضافة إلى برنامج المُسابقة الرمضانيّة (س - ج) و(لخبطة)؛ و(غبقة 
مزاجي). 7 : 
وهكذا نجد أَنَّ محطّة (مزاجي إف إم) قد غطّت جميع الاتجاهات في البثٌّ الإذاعيء؛ ما أكسبّها جماهيريّة واسعة؛ وحَجّزت 
لنفسها مكانًا بين وسائل الإعلام المسموعة في المنطقة.(2) 


محظة أنت إف إر: ‏ . | ' 

وهي محطة مُتخصّصة في شؤون وأفكارٍ الشباب» وتعتمدُ على الترفيهٍ عبْرَ الأغاني 

الخليجيّة والعربيّة والعالمية» بما يعادل 8096 من ساعات البث. كما تقدّمْ المحطة 

أخبارًا خفيفة تتعلّقُ بالشباب» إضافة إلى مجموعة من البرامج؛ مثل: أنت إف إم 

الأغاني» كاسيتء تدري إنء دار ما دارك؛. تحت السواهيء وغيرها. ومن أهداف 

المحطة: مشاركة الجميرر في تتديم المحتوىء الإبداع رالشوع والفحتوى 

المُختلفء منصّة إعلانية وتسويقيّة بأفكارٍ جديدة» دعم الأفكار والرؤى الشبابية: 

التغطية الفستمرة لأخبار الجهات الراعية» الفساهمةٌ في أن تكون المحطّة جزءا 

ب رؤية قطر 0. 

وتَبْتُ المحطَّةُ برامجها على التردد 103.7 إف إم؛ ولقد باشرت بَتّ برامجها يوم 
20 


المراجع: 


1- موقع محطة حبايب إف إم؛ء 6/4/2012. 


2- نبذة عن محطة مزاجي إف إم؛ء مُرسلة من الفتّان فهد الكبيسي. 
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4د0ه: 


توثيمًا لواقع حال الأغنية القطريّة» منذ انطلاقتها في خمسينيات القرن الماضيء وحتى اليوم (2021)» وسعيًا لتسجيل آراءٍ 
رمم الاين مع هذه الأغنية» من كُثَّاب ومُلحَّنين ومطربين» ومشغولين بهموم الأغنية القطريّة؛ يأتي هذا الفصلٌ 
على شكلٍ شهاداتِ من هؤلاء؛ كُلُ حسب رؤيته ومفهومه لاتجاهات تطور الأغنية القطريّة. 

ولقد حرصنا على عدم تعديل أَيَةٍ كلمةٍ في هذه الشهادات؛ توخيًا للأمانة الأدبيّة» وتقديرًا لآراءِ هؤلاءٍ الفثانين والمسؤولين. 
وجاءَ ترتيبُ الشهادات حسب الحروف الأبجدية لأصحابها. 


إبراهيه على 
مُلجّن ومطرب شعبي 


” أعتقد أَنّ الأغنية القطريّة أيامَ الراحل عبدالعزيز ناصر كانت أقوى وأكثر تنؤٌعًا 
من حيث الكلمة والألحان؛ وكان للراحل اهتمامٌ خاصيٌ بالأغنية القطريّةء وهو 
فثان ومُلحِن متنوّع. يوجد لدينا هذه الأيام الفنّان مطر عليء وهو يسيرٌ على 
نهج (عبدالعزيز)» وأيضًا هو متنوَعٌ في ألحانه ااا اين 
محمد المرزوقيء عبدالله المناعيء حسن حامدء وغيرهم, وأرى أنهم يُثرون الأغنية 
القطريّة. 

توجد هذه الأيام أعمالٌ قطريّة: ولكنْ أسمغ أنّهم يُسجّلونها في الخارج؛ ويشوبُها 
بعضُ النقصٍ أو التَشوُهِ في تركيب النغمات أو الآلات» وهذا يَضْرٌ بالأغنية. 


و 
0 


والكاسورء والإيقاعٌ العراقي؛ الآن حدث تغيّرٌ في ذوق المُلحّنين والمُطربين بالتوجّه 
نحو إيقاع (الخبيتي)» أنا مع التنؤّع؛ دون التركيز على شكل أو نوع واحدٍ من أنواع الإيقاعات! لماذا لا يتمٌ تركيبُ كلماتِ 
حديثةٍ ورومانسية على إيقاع الصوتء مشلا؟ أنا أرى أنَّ إيقاع الصوت يُطربء ويُحرّكُ المشاعر. مراعاةٌ أذواق الناس 
أمرٌ مُهِمّ في المجال الفني»ء خصوصًا الأغنية» وعلى وسائل الإعلام تشجِيع ذلك. واليوم نحن لدينا فنانٌ مُهمٌّ هو منصور 
المهنديء؛ ويؤدِي العدية من الأنماط مثل: النهمة» السامريء الخَمّاري. كما يُوجد الفثان فهد الكبيسيء والفنّان عيسى 
الكبيسي؛ وجميعُهم ناجحون في الأداء»؛ ويُمكن أنْ يُقدَموا فنّ الصوت للجمهور. أنا لا أودُ الانحيارٌ للأنماطٍ القديمة» ذلك أَنَّ 
الفنّ من أذواق الشعوبء والتطوٌُرُ والتنوّغ في هذا المجال أمرٌ واقع “. 


حامد النعمة 

موسيقار ومؤلّف موسيقيّ 

" بدايتي مع الغنناء كانت في البحريين؛ كوني راففك امي (رحمها الله)» بيدما كان والدي 

وَكُل أسركتي في قطر؛ وكنث بسدأث الكتدرب على عزف العودء كما اشتركث في فرقة 

(الأنوار) المُوسيقيّة. عندما بلغت العشرين» عدت إلى قطرء وأخذتٌُ الشهادة الثانوية؛ 

كي أتأهل للبعثة الدراسية في مصر. وفعلاء سافرتٌ إلى القاهرة لدراسة المُوسيقى؛ 

رمت امن أخي الشان الراخل عالجعر ير تاضر رفاك بانافي مسجيل يعض الاغني 

وتصويرها لتلفزيون قطر. وكان أولُ لحن لي هو (أيام خُبنا) عام 1971. 

إن اشر حل لوقي لادعية القطرية كانت ف حمعة عض الأسناء عن سافن مل 

سالم فرج. إدريس خيريء وسعد السليطيء وعبدالكريم فرج.. وغيرهم؛ وهي مرحلة 
شعبية معنمدة على الفولكلور الذي كان منتشرًا في (الذور )؛.وهي الفرق الثي تمارس الغناء. ولقد قام الأستا الراحل تيسير 
عقيل» بتدوين وتسجيل الكثيرٍ من أشكال هذا الفولكلور في السبعينيات» وهو ترات غنّْيّ وثرَي. 


وصلتث قطرء بعد الدراسة عام 1976» وتمَّ تعييني في وزارة الإعلام؛ وكان يوجد آنذاك الراحل تيسير عقيلء مراقبُ 
الُوسيقى. وصادف هذا العام إقامة دورة كأس الخليج في الدوحة» حيث عملنا 21 ليلة غنائية للترفيه عن الجمهور القطريّ 
والجمهور الزائر من الدول الخليجيّة. وكان لدعم وزارة الإعلام بقيادة الدكتور عيسى بن غانم الكواري وزير الإعلام 
آنذاك؛ أثرٌ كبيرٌ في نجاح تلك الليالي. 

ولقد قدّم الإعلامُ القطريء مُمَثْلَا في الإذاعة بقيادة الراحل عبدالرحمن المعضاديء والتلفزيون بقيادة الأستاذ يوسف المظفرء 
دعمًا كبيرًا لنا لإنجاح تلك الأمسيات الفنيّة. 

بعد ذلكء وضمنّ الاهتمام بالأغنية القطريّة» خطّطنا لإنشاء المعهد المُوسيقيء حيث سافرتٌ إلى الكويت والقاهرة» من أجل 
جمع اللوائح الداحلية للمعهدين فيه؛ و الاستفادة منها فى معهينا الوليد, ولقد نقت القوافقة على إنشاء المعهد؛ بعد ايتكمال 
النواحي القانونيّة والإداريّة له وبدأ مُمارسة دوره في تعليم النشء. 

في مرحلةٍ أخرىء بدأتُ بتقديم أغنيتين: (على الساحل) و(بحبل الهوى)؛ مع فِرقة من الكويتء ثم أنتجنا أنا والفنان 
الراحل عبدالعزيز ناصر- أغنية (ألا يا حمود) التي لحّنها (عبدالعزيز) وغنيتها أنا. 

وتتالت بعد ذلك ملامحٌ الأغنية القطريّة الحديثة بوجود الفنانين: فرج عبدالكريم؛ علي عبدالستار» محمد رشيد؛ محمد 
الساعيء محمد جولو.. وغيرهم. وأستطيعٌ القول: إِنَّ هذه المرحلة هي البدايةٌ الحقيقيةٌ للأغنية القطريّة الحديثة» وظهر في 
هذه المرحلة كُنَّاب للأغنية» منهم: أحمد المسندء وحسن المهنديء؛ ود. مرزوق بشيرء وأنت يا أخ أحمدء وخليفة جمعان 
ومحمد المعضاديء وجاسم صفرء عبدالله الجابر» ود. حسن النعمة» ومعروف رفيقء وعبدالرحمن المناعي.. وغيرهم. كما 
ظهر في مرحلة لاحقةٍ مطربون قطريّون منهم: صقر صالح., الذي يمتلك صونًا جميلاء وناصر صالح.ء وعبدالرحمن 
الماس. وفي هذه المرحلة بدأت ملامخ الأغنية القطريّة الجديدة تتجّلى عند الجمهور. 

ومن المُلحّنين» كان هنالك الفنّان إبراهيم عليء الذي تخصّص في الأعمال الشعبية» وكان مُحِيدَا في عزف العودء وتدريب 
اساي ظهر اسان مر علس : الذي افر | رأغية ف مر جه ما كد الاتدفه الحديية اوت : وما ران يفده أحمل 
الألحان. ومعه ظهر المْلحّن عبدالله المناعيء الذي أبدع هو الآخر في تقديم نمط جديدٍ للأغنية القطريّة؛ خصوصا الوطنيّة 
منها. ودخلث -في هذه المرحلة الآلاثُ الجديدة وتكنولوجيا تسجيل الأغاني. 

أنا توقّفتُ عن تلحين وتقديم الأغاني العادية» لشعوري بأنَّ (الكلاسيكيّات) هي الأبقى مع الزمنء لذلك اتّجِهِتُ لعمل 
(السيمفونيات)» لجمالها وعُمقها وتأثيرها على النفس. فنحن ما زلنا -حتى اليوم- نستمتعُ بأعمال (موتزارت) وغيره؛ رغم 
مرور أكثر من 700 عام على إنتاجهاء نظرًا لجمال التوزيع فيها. 

لدي بعضُ الأعمال» لكنَّ الظروف لا تُسعفني حاليّاء وقد بلغت السبعين! والبركةٌ في الشباب بأنْ يواصلوا الطريق» رغم 
أنه طريقٌ صعبٌء وغيرٌ مفروشٍ بالورود “. 


حسن حامد 


” أنا بدأتُ طريق الفنَ مع الراحلّيْن عبدالعزيز ناصر وحسن عليء ولاحظث أنَّ الأغنية القطريّة تميلُ إلى اللون العاطفيّ 
الروماسي» وتأثرث بذلك. معطننا يُحبٌ هذا اللون؛ وأنا أَفَحِتل لون الأغنية الوطنية العاطفية التي درج عليها الفنانان 
امكو ران وهدا د يمن أن افده الدون ر لخي )ء فأنا يقنم فى الاخيار ات راففل الواح فى لحان رالكلمات. ولكن؛ 
حرام أَنْ نظلمَ جيل الشباب, بِأَنهُ رَفضن أو تخلّى عن اللون القديم؟! خُذ مثلا أغنية (الله يا عمري قطر). التي تُحبّها نحن 
القطريّين بلا استثناء» رغم أنَّ إيقاعها (مقسوم مصري).؛ وليس من البيئة القطريّة» ومع ذلكء فنحن تُحبّها جذدَاء وهنالك 
أغنيات قطريّةٌ من نفس النوع ومن جيل العمالقة» ما زالت تعيش في وجداننا ونطربُ لها. حرامٌ أنْ تحكم على الأغنية؛ 
فقطهء من ناحية الإيقاع. في فترة السبعينيات (فترة عبدالعزيز ناصرء وحسن علي).» كانت فترة سِلم وتأسيسٍ للدولة بكلّ 
مرافقها ومنها الثقافة» بل كانت مرحلة رومانسيّةَ للكاتب والمُلحّن والمُطربء وهم لم يمُرّوا بمرحلةٍ عسيرة؛ نحن اليوم 
في حالة حرب إعلامية واضحة؛ لقد تعرّضنا للحصارء وشهدت المنطقةٌ تحؤلاتٍ سياسيّة وعسكريّة واجتماعيّة إضافة إلى 


الحملات الإعلامية التي تُشْنٌ ضدّنا من أجهزة الإعلام الرسميّة من دول الحصارء ومن وسائل الاتصال الاجتماعيّ في تلك 
الدول!. جيلُ الحركة الرومانسيّة في الأغنية لم يمُرَ بمثلِ هذه الظروفء ولم تكُن توجد وسائلُ التواصل الاجتماعيّ» التي 
استغلّها بعضُ الحاقدين على دولة قطرء ونشروا إساءاتٍ متدنيّة الأسلوب على قطر ورموزها. نعم» نحن جيلٌ مُختلف. 
وما نعيشه يفرضٌ علينا أَنْ نُقدِمَ الأغنية الحماسيةًء التي يغلبُ عليها الطابغ الحربي. وأنا متأكد لو أنّ جيل (عبدالعزيز 
ناصر وحسن علي) عاثن ظروقنا هذه؛ لكان تغيّّر شكلُ الأغنية لديه؛ وسَيلجَّؤونَ إلى الأغنية الحماسية كي يدافعوا عن 
بلدهم؛ وبأسلوب مُختلفب عمًا درجوا عليه. ولعلّك تتذكرٌ أنَّ هذا حصل في ظلّ الظروف التي مَرّت بها مصرء كالعدوان 
الثلاثشي عام 1956» ونكسة 1967»: وحرب أكتوبر 1973» كُنَّا نسمعٌُ (أصبح عندي الآن بندقية) للراحلة أم كلشوم؛ التي 
كي ار حل درتسي لها لر جل منيد عد رقاب اه 1960 رواحي روات مان يا لتحي ) ني انسجها احلون 
صلاح جاهينء كمال الطويل أم كلثوم عام 1956» وغيرها من الأغاني التي واكبت الأحداث وقتذاك. 

إنَّ الظروف التي تمُرٌ بها المُجتمعاث تُحِيّمْ على فنّانيها الاتجاة إلى النمط المُوائم للتعامل مع تلك الظروف. 

على المستوى الشخصي؛ أنا أعشىٌ اللون العاطفي في الأغنية الوطنيّة؛ ولكن» للأسف» عندما أقدّه هذا اللون؛ أَجِذ الإعجاب 
والترحيب فقط من الثُخبء التي تتذوقٌ هذا اللون؛ أَمّا عامة الناسء فقد أصبح توجُهُهم نحو الأغنية الحماسية؛ أعطيك مثالا 
لقد ضار مفيادن انتشار الأغنية هذه الأيام بنسبة المشاهدات على (اليوتيوب)» من أجمل الأغاتي التي أغتر بها هي (أحلى 
قدر) التي غنّاها الففان أحمد عبدالرحيم؛ عددُ مُشاهداتها على (اليوتيوب) لا يزيد عن 2500 مُشاهدة؛ وهي أغنيةٌ باللهجة 
المحليّة الدارجة؛ وقصيرة: وكنتُ فيها متأنْرًا بروح الفنان عبدالعزيز ناصرء وقدّمناها في مرحلة مرض (الكورونا)» وتم 
ل ل ل اليد عي لي ل رع ل ا سا ل شت سلف 
عندما أنتخ أغنية حماسية؛ خلال شهر واحد؛ تَصلٌ نسبة المشاهدة إلى منة الف أو أكثر . وهذا شي محيّر!. هل أزعل أم 
أفرح؟! أنا أحاولٌ أنْ أرضي جميع الأنواق» وأكونَ متنؤغاء وأختارّ الكلمة الراقية؛ في الوقت الذي أَقدّم الأغنية الحماسية 
الريعة. والاضية الطرية الهامة؛ كي أرحني جبية الأدواق. إن الدوق القطري فى الاعيت قد نكر يحكم الظروف. 
وحتّى في أيَام الفناتئين مطر علي ومحمد المرزوقيء أيضًا كانت هنالك أزماتٌ في المنطقة» وقد اضطرّتهُما إلى تقديم 
الأغاني الحماسية. التجديد في الأغنية جميل. وأنا مع التويع: إن الحفاط على المفردة الأصلبة فيه جذاء لد مثال لهذا 
في أغنية (ديرة الطييين) من كلمات الشاعر عبدالرحيم الصديفي وغتاء الفنان التونسي حمزة الفضلاوي؛ الذي شارك في 
برنامج (أحلى صوت)؛ وحصلّ على المركز الثاني. العمل جميلٌ بِكُلّ المقاييسء ولكنْ لم يسمع به أحد!. ولم يتم بِنَهُ من 
أي جهاز إعلامي» وهذا سبّب لي إحباطًا مؤلمًاء لهذا نحن نُضطرٌُ لأنْ ُساير الأوضاع؛ ونتوجّه إلى ألوانٍ غريبة عنًا. 
الفنانُ القطريّ يحتاجُ إلى الدعم الإعلامي» وهذا أهمٌ لديه من الدعم المادي» التسجيلٌ هذه الأيام أصبح مُكلقًاء فإذا كانت 
وسائلٌ الإعلام لا تتحمَّلُ الجانب الماديء؛ فعلى الأقلّ تتَحمَّلُ التشجيع المعنويّ عن طريق نشر الإنتاج أو البحث عنه. 
ل ا ل ل ل ير لمات 
ليست لدينا إيقاعاتٌ خاصة:؛ ونظرًا للتواصل الحضاريّ والتاريخيّ بين دول المنطقة» حصل دَمجٌ أو تداخلٌ في الفنون؛ 
ونلاحظ أنَنا اخننا الوان: (البستة: العاشوريء الكماري؛ اللبوة» الطنبورة): من الذول القريية منا مثل الكويث والبحرين؛ 
كما أخذنا (الخبيتي والسامري) من السعوديّة. صحيح لدينا نحن (الفجري)؛ وهو شعبيء ولكنْ لا يُمكن أنْ أصيعٌ كُلَّ أعمالي 
على لون (الفجري) الثقيل والذي له وقارهُ المعروف. الناس ثريد أَنْ 2 وتُعْنِيء وهم يتعاملون مع الإيقاع السريع» 
والجُمل الطربية. (الفجري) يُقيّدني أنا كمُلحّنء وأيّضًا تُقيّدني القرضة:؛ فأضطرٌُ إلى الإيقاعات الأخرى. وفي النهاية:؛ فإنَّ 
الإيقاعَ أداةٌ في يد المُلحَنء المُهِمَ كيف نوظّف هذا الإيقاع؛ فيمكنُ أَنْ تعمل لحنًا سريعًاء ولكن فيه شجنء أي (يجرح)؛ وهذا 
ليس خطأ. وعلى نقيضء لما يُشاعء فإِنَّ الأغنية السريعة ليست دونَ إحساس!. يُمكنُ أنْ تعمل أغنيةً سريعةً وفيها شجِنٌ 
وإحساس!. لكنْ ما يحصل في (الخبيتي) أَنّه أصبح مُكرّرًا جدّاء حتى اللون الحربيّ في الأعمال الوطنيّة» فهو مرتبط 
بالظروف المُحيطة بناء وغدًا عندما تزولٌ هذه الظروفء حتمًا سوف يتغيّر اللون. أنا أعتقذ أَنّ الأغنية الوطنيّة تواكبُ 
الحالة التي يمُرٌ بها المُجتمع؛ كما أسلفت. 

لديّ مثالٌ واضمٌ هناء وهي أغنية (دُور فيها يالشمالي) التي كتبها الفنان عبدالرحمن المناعي ولكّنها الفنان الراحل 
عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الفنان ناصر صالح. فإِنّ إيقاعها ليس ببعيدٍ عن (الخبيتي)» وهي أغنية سريعة؛ ولكنْ بها بهجة 


5 1000م 


6 مه افممه ا 


وإحساس. أيضًا أغنية (الله يا عمري قطر) التي كتبها عبدالله عبدالكريم؛ ولحّنها الراحل عبدالعزيز ناصرء وغنّاها الراحل 
محمد الساعيء أغنيهُ سريعةً ولونها (مقسوم)» وأيضًا فيها إحساسء وما زالت تعيش بيننا ونردّدُها حتى اليوم» رغم مرور 
أكثر من 45 عامًا على ظهورها. نحن يجب ألا نظلم الشباب باعتمادهم الإيقاع السريع!. الأغنية» وإِنْ كانت سريعةً» وفيها 
إحسانٌ وتلمسُ المشاعرء سوف تعيش!. نعم, إِنَّ من أسباب نجاح الأغنية تلاقيّ أركانٍ الأغنية الثلاثة (المُؤلّفء المُلجَنء 
ا ا ال ل اي ل ات الل ل ل لطن لس طن لف رن 
التكنولوجياء وأنا أميلُ -في مرحلة إنتاج الأغنية- إلى عمل ورشةٍ فنيّةٍ تجمغُ أركانَ الأغنية» بحيث تكتملٌ الرؤيةٌ في جوانب 
الأغنية كلها. وأنا أعتبرُ الأسلوب الجديد في إنتاج الأغنية ناجمًاء ومواكبًا للتطوّرات التقنية» لكنْ ما يُقدّم من الشعراء 
والمُلحّنين والمُطربين هو الذي تراجع!. أعطيك مثالا: زياد الرحباني وفيروزء عملاقان في الفنّء أنتجا أغنية (ع هدير 
البوسطة) منذ عام 1979» وهي تحفل بإيقاعاتٍ غربيّة وآلاتٍ غربيّة: لكنّ المُوزعَ الذكيّ زياد الرحباني استطاع توفيرٌَ كُلَ 
مُقَوّماتٍ النجاح لهذه الأغنية» مع أنَّ الكلمات موغلةٌ في المحليّة جدّاء وتخاطبُ الجمهور العادي. إِنَّ الفنانَ الناجح هو الذي 
يُحسِنٌ استخدامٌ التكنولوجيا في المُوسيقى بالأسلوب الصحيح. 

اله ررح 2 ناريح المعزني للقن راع ا دي ب تلات ار اللخرن او الاداء. رايا الطررف فير شير 
فيها الأغنية» تمامّا كما هو الحال مع توقُّر التكنولوجيا المُتطوّرة والتي تخدم الأغنية. وأنا أرى أَنَّ التنؤعَ أمرّ مشروع؛ 
ولا يحب أن نتطيْر منه “. 


الفنّان خالد جوهر 

” الأغنية القطريّة أبرّزتها مجموعةٌ من الفنانين منذ الخمسينيات من القرن الماضيء من أمثال: 
سالم فرجء إدريس خيريء وغيرهما. أنا الآن أَتذكرُ أداءهما. تصوّر اتصل بي شخصٌ من 
دولة الكويت يسألني عن إدريس خيري! هذا الرجل له أَداءٌ خاصٌ به! يُغْيِي فنّ (الصوت).» 
لمحمد بن فارسء وسمعته يغتّي: 


متك أدعوك يا من للدعاء تسلمة ١‏ با مالك الملك ارجو متنك غفرانا 


أنا بنفسيء لا أعرف كيف يؤدّي اللحن! وكان يعزف على عَدَةٍ آلات» منها (الربابة). كان قد 
غنّى في حفلة في (سينما الخليج)» وشارك فيها الفنان علي هزيم. والفنانة الكويتيّة الكبيرة (عودة المهنا)» وهؤلاء جيل 
سالم فرجء وكان يوجد فنان أيضًا يُقال له (بومشيعة)»: وآخر يُقال له (بوحقب)»؛ وإبراهيم عليء والرفاعي» وأحمد سند 
وعبدالله بوشيخة:؛ وعبدالله أحمدء يأتي بعضهم من البحرين وقد أكرّمتهم دولةٌ قطرء. وساهموا في إبراز التراثٍ الخليجيّ 
من: الصوتء البستة؛ اللعبوني. وكان الفثان عبدالكريم فرج والد الفنان فرج عبدالكريم, فنانًا مُجيدًا يؤدّي فنَ الصوت 
اخرلة مقلة مقن الفنان زر هيم على ؛ الذي خده الأغية الفطركة التسعبية: رحافظ على أحالتها. رلا يد ون نكر مهم 
جميعًاء مثلما عمل الفنّان محمد المرزوقيء للفتّانين الشباب الذين جاؤوا بعدهم. وأنْ نقومَ بتسجيلٍ أعمالهم؛ ونجمع فنوتّهم. 
انتقلت الأغنية القطريّةٌء من المرحلة الشعبية» إلى مرحلة مُهِمَّةٍ في تاريخها؛ وهي مرحلة الراحل عبدالعزيز ناصرء وهي 
مرحلةٌ ثريّةٌ ومُتطوّرة:؛ وجَمّدت المرحلة الرومانسيّة في الأغنية» التي اعتمدت على التسجيل في القاهرة» مع أفضل الفرق 
المُوسيقيّةَ وإدخال المفاهيم المُوسيقيّة العلمية» كما برزث في هذه المرحلة الكلمةٌ الجديدة» التي اختلفت عن الشعر السابق؛ 
وكانت لها ألواثها المُتعدّدة. ومن أسماءٍ هذه المرحلة: فرج عبدالكريم؛ محمد الساعيء؛ محمد جولوء محمد رشيدء» علي 
عبدالستار صقر صالحء جمال محمدء سالم التركي.. وغيرهم؛ والفضلُ يعود إلى المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء 
الذي لكّنَ لهم؛ واختارَ لهم الكلمات المُناسبة؛ كما أنّه طوَّرَ أداةهم بصورة واضحة. وكانت هنالك تسجيلات في القاهرة 
على يد مهندسين معروفينء وبمُرافقة فرق كبيرة» وأنا ذهبتُ مرةً» ومسكث الإيقاع في أغنية للراحل فرج عبدالكريم. كان 
(عبدالعزيز) أستادًا ويعرف ماذا يعمل! 
نه جاءت مرحلة الشياب» الذين مثلهم الفثان مطر علي» وايضمًا الفنان محمد المرزوقي والفثان عبدالله المناعي» وكان لهم 
توحة خاصن بي ف الأغبة القطرية: ولا يه عن الإضارة ها إلى تطور و حافة الاغية الوطية خادل ارين عاك 


في زمن (عبدالعزيز) كانت المُفردةٌ رومانسيّةَ إلى حدّ كبيرء وأقرب إلى اللهجة المَحكيّةء صحيح كُنَّا نطربُ عندما نسم 
محمد جولو يُعْني: (حصيّة على حصيّة نبني البيت يا بنيّة)» أو (على طوفة بيتكم كتبت أنا سطرين)؛ كُنَّا نُحِبُ هذه 
الألوان» ونَحِنُ إليهاء لكنّ الزمنَ تغيّرء ولا بد للفنّ أنْ يُعاصِرَ رَمنّه. 

الأغنية القطريّةٌ تُبثيّرُ بالخير» وأنا مسرورٌ جدَا لتطؤّرها. لقد كثْرَ الكُنَّابُء وتنوّعت مواضيعهم, كما كثْرَ المُلجّنون» وبرزت 
ألحانًا لفان مطر عليء كأنَّكَ تشعرٌُ بامتدادٍ للفئاتئن الراحليّن عبدالعزيز ناصر وحسن عليء حيث إِنَّ الفان مطر عليء 
أغانينا القطريّةٌ تُبِثبّرُ بالخيرء كما قلتء طالما لدينا فهد الكبيسيء وعيسى الكبيسيء ومنصور المهنديء وسعد الفهدء وسعد 
أعرف بأَنَّ هؤلاء الشباب لهم مَعَرَةٌ ومكانةٌ» وينالون الدعم والمُؤازرة» أما في زماننا فكانت مكافأتنا: مشكور.. ما قصرت! “. 


خالك حدن السالم 
مدير مركز شؤون المُوسيقى 


”موت الأغية الفطرية بالعدبه من المر احل التي أفانهنا كى تحمل؛ في تكرينهاء 

طابعًا فنيًا ساميّاء يتميّرُ باللخن الأصيلء والأداءٍ الطرّبيء الذي يُعبَرْ عن صدق 

مُبدعيها. فالأغنية القطريّةُ كانت دائمًا مُعبَرَةَ عن وجدان أبناءٍ الوطن الأوفياء؛ 

في إنجازاتهم وتطلعاتهم, وكُلَ التحديّات التي واجهُوها. وثعتبر فترةٌ الستينيات» 

هي الحلقة المفصليّة التي ذهبت بالأغنية القطريّة نحو شكلها المُعاصرء حيث 

قامت فِرقة الأضواء المُوسيقيّة خلال تلك الحقبة» بتطوير بعض أغاني التراث 

والموروث الشعبي؛ وبالتدرٌج؛ بدأت الأغنية القطريّةٌ تأخذ طابعًا مُختلفًاء ما مثَّلَ 

علامة فارقة وجدانيّاء بين فنّ الغناءٍ القطري المُعتمد على بيئته وظروفه؛ وبين 

شكل المُوسيقى الحديثة؛ التي بدأث تتشكَّلُ فيه أغنياتٌ لها طابعغها الخاص. فظهرت 

الآنات الفرسيفية التي لم تشسهدها الساحة الخائية الفطرية؛ من قبل والخمل اللحنثة القغايرة لما سارت عليها الأخيات 

الترائية» وهنا توسّط الأمرُ بينَ أصالة التراث وبينَ الحداثة» بالارتقاء نحو التطوّر -وهو الأمرُ الذي لا يتستغني عنه 

المُبدع- ولاقى ذلك قبولا كبيرًا؛ بَيّنتهُ ذائقةٌ الجمهور القطري؛ الذي تستهويه المُوسيقى والغناءً الرفيع منذ القِدم. وعلى إثر 

ذلك؛ بدأت تتشكَّلُ ملامحٌ الغناء القطريّ الحديث؛ شأنهُ في ذلك. شأنُ كُلٍّ النشاطات الغنائية في عالمنا العربي» التي أَنْرَ 

في تكوينه المُجتمعٌُ وتغيّراتٌ طبائعه. إلا أنه» وبلا شكء فقد انَّسمَ ذاك الغناءً باختلاف ظروففب نشأته» نظرًا لتكوينه داخلَ 

رداءِ واكب تغيّراتِ مفصليِّةَ تخصُ ظروف المُجتمع القطريّء وأبرز تلك التغبّرات» تجلّت في ظهور المُؤْسَّساتِ الإعلامية: 

التي ساهمت بالكثير» في تطوير الغناء القطري؛ حيث جاءث بدايات الأغنية القطريّة» في هيتتها المُعاصرة: ثبيل بدءٍ بت 

إذاعة قطرء من خلال فرقة الأضواء المُوسيقيّة» التي عَنت بالمُوسيقى والمسرح معّاء على يدِ مجموعة من الشباب القطريّ 

عام 1966 إِلّا أنه لم يكُن باليسير على أعضائها أن يُرسَخوا أسماءهم بسهولة» سواءً في قطر أو في الخليج العربئ» 

بدون غطاءٍ إعلاميء يوفَرُ لهم الوصول إلى قاعدة جماهيريةٍ كبيرة» تتخطّى مُستمعيهم الذين تكوّنوا داخل قاعاتٍ الحفلات 

والأعراس والمسارح. وفي وقتٍ سريع» وخلال عامين من تأسيس الفرقة» التي كانت مُخْتَبِرًا للمواهب القطريّة» تمَّ إننشاء 

إذاعة قطرء ومعها أولٍ فرقة موسيقيّة رسميّة تتبغ لها. وعلى الفور التحقّ الكثيرُ من المُوسيقيّين والفتانين الموهوبينء الذين 
عملوا على تنمية قُدراتهم الإبداعية بطريقةٍ ذاتية» وبرزت أعمالهم عبْرَ أثير الإذاعة. 

وظهرت على الساحة أسماءً عديدة لمعث في سماء الغناء؛ وكان لهم حضورٌ كبيرٌ في نفوس مُحبِيّ الغناء القطريّ» ومنهم 

الفنان الراحل فرج عبدالكريم؛ الذي ظهر عبْرَ الأثير في أغنية (تحطم قلبي.على شانه)؛ وهي من ألحان والده الراحل 

عبدالكريم فرجء ولاقت تلك الأغنية قبولًا كبيرًا لدى الجماهيرء ما جعلت من الفنان (فرج عبدالكريم) نجمًا من نجوم الغناء 


في قطر. واستمرٌ نجاحُ النجم (فرج عبدالكريم) في أغنية (رقصي يا عيوني) و(حلوة مغرورة)» و(أصدّر للورق همي) 
و(عندي أمل).؛ و(لا تسأليني بعد)» و(بيوفي عطش».» و(ياحمامة مطوّقة)»؛ وغيرها. كما قام الراحل المُوسيقار الراحل 
عبدالعزيز ناصر بتطوير الأغاني الشعبية» لبنّها عبر إذاعة قطرء بهدفٍ نشر التراثٍ القطريّء وبداً بأغنية (العايدوه)» ثمّ 
(القرنقعوه)» وحقّقت الأغنيتان نجاحًا كبيرًا. ثمَّ استمرٌ الفنان عبدالعزيز ناصر في تطوير أغنياتٍ أخرى مثل (أم الحنايا)؛ 
و(النافلة)» و(حنا جيناكم)» و(حنَّاجٍ عيين)» وغيرها. وفي العام 1970» وبعد انطلاقة تلفزيون قطرء كان فرج عبدالكريم 
أولَ مطرب يُصوّر أولى أغنياته وهي (تدورفنا)» كلمات الراحل حسن حسين الجابرء وألحان الراحل عبدالعزيز ناصر. 
شك ال راان ورم ع قي انا لض ات رليات رالفارن الأخرىئ و برعي حر شن ملك 
فرج وإدريس خيري. وفي هذه المرحلة ظهر أيضًا الفثان الراحل سالم التركي. 
ومع الحرص على نيْلِ قدرٍ من الدراسة الأكاديمية» سافر عددٌ من المُوسيقيّين القطريّين للحصول على مؤهلاتٍ دراسية؛ 
بينما حرص البعضٌُ على تطوير نفسه ذاتيّاء فحفظوا المقامات وأنماطً الغناءء واكتسبوا ثقافةً موسيقيّة عميقة» مكّنتهم 
فيما بعد أَنْ يُصبحوا مُساهمينَ حقيقيين في تطوير الأغنية القطريّة؛ تاركين بصماتّهم؛ حتى اليوم؛ في مسيرة الغناء في 
قطرء إلى أنْ ظهر جيل الوسطء الذي كان يمتلكُ الثقافة في شمولية الكلمة وقُدرة اللحن» على الوصول إلى القلوب؛ وظكٌ 
امن يلور شين نشيدا حر ظهرت ايسقاء جدية فى هذا الإطار. مدر الشان على عد انسار الى فك أضيات يمست 
وجدانَ الجمهورء مثل: (واجهيني)» (أريد وأتمنى الفرح)» (قومي يمه)؛ (شمس العصر)» (تصوّر)» وغيرهاء وشكّل الثلاثي 
عبدالعزيز ناصر ود. مرزوق بشيرء وعلي عبدالستار فريقًا متكاملا في تلك الحقبة من منتصف السبعينيات. 
وخلال الحُقب المُتعاقبة» من ظهور الأغنية القطريّةُ الحديئة» ظهرت أسماءٌ عديدةٌ من المُطربين» منهم: الراحل محمد 
الساعي؛ محمد رشيدء محمد جولوء جمال محمدء صقر صالح؛ ناصر صالح. وأحمد علي» وجبر خليفة» وراشد عبدالرحمن؛ 
وعبدالرحمن الماسء» وغيرهم. 
ولكن اللافتء أن أسماء جديدة برزت في الفترة الأخيرة (الحالية) من تطوّر الأغنية القطريّةء وهم الشبابء الذي اختار 
الكلمة الجديدة والإيقاعَ الجديد؛ ومنهم: فهد الكبيسيء؛ منصور المهنديء عيسى الكبيسيء؛ سعد حمدء ناصر الكبيسيء فهد 
الحجاجيء أحمد عبدالرحيم: وغيرهم. 
كما قام الفنانون القطريّون بنقل الأغنية القطريّة خارجَ قطرء في الزيارات الرسميّة» والمهرجانات والأيام الوطنيّة لدولة 
قطرء وهذا تبَّتَ الأغنية القطريّة على خارطة الفنّ في السماءٍ العربيّة “. 


د. حسن رشيد 
ناقد وكاب قطريّ 


” كان الاعتقادُ عند البعض أنَّ أبناة هذه المنطقة لم يعرفوا أي نوع من أنواع 
الإبداع الإنسانئ» مع أنَّ فنّ الغناء طائرٌ خُرٌ يُحلَّقُ بجناحيه في فضاءات الله 
22 عَبْر ذلك الإنسان» وهو يحدو ويطردُ وحشة الصحراءء أو ذلك النهّامء وهو 
4 يصارغ الأمواج بحثًا عن رزق» في قاع البحر. 

ونحن جزءٌ من تراث الغناء الخليجيّ -البسيط والعميق- في أن واحد.. استمدٌ 
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الرافدين» وقدّم الفنَانُ كلا النموذجين بنكهةٍ خاصةٍ وطعم خاص. 
أغعادني الصديق الدكتور أحمد عبدالملك.. سنوات وسنوات إلى الوراء. وأتذكّر 
كوكبةً من الرعيل الأول؛ الذي قدَّمَ بطاقة التعارّف إلى المُتلقّي قبلَ ظهور الإذاعة» وساهمَ بجهودٍ في خلق أواصر الإبداع 
قم لاد الت ريه و الخيحية وكريج المساء قد كفط اسماء الخد يد امن اذام 
وهنا أتوفّف قليلا؛ ذلك أنَّ معظمَ ما ارتبط بتاريخنا الغنائيّ المَحليَ قد ذهب أدراج الرياحء بعد أنْ فقدنا العديدة من ذلك 


التاريخ؛ الذي تمّ تكليفُ الراحل (تيسير عقيل) به؛ كأول مُراقب للمُوسيقى والغناء» وهذا موضوع آخر.. مُعْلْفَ بالضبابية: 
مع الأسف..!! 


لا أعتقد أنّاه كشعبء لم نُساهم في تقديم عددٍ من فتانينا.. فتاريخ الغناءء مثلاء يطرحٌ العديد من الأسماءء التي ضاع معظِمٌ 
نتاجها الفنيّ؛ لأنَّ إيقاع الحياة أسرغ بكثيرٍ من واقعنا الممُعاش. ومن المُؤسفٍ أَنَّ تاريخ الغناء -عبر ذاكرة الأجيال- مغلّف 
بالمُبالغة.. خاصة وأنَّ هذا الفنَ - ولسنوات - كان الاقترابُ منه أو حفظه أو توثيقة محفوفًا بالمخاطر.. هذا لا يعني خلوٌ قطر 
من الفرق الشعبية في إطارَيُْها (الرجاليّ والنسويّ)» وإسهامَ الكيانين في إحياءٍ الحفلات والمُناسبات: كالأعراس مثلاء أو 
تباذل الزيارات مع الفرق المُختلفة في دول المنطقة. 

كان هذا التأثيرُ والتأثر رافدًا -بحقٌّ- في خلق حالة غنائية» وهذا ما نلاحظه في ترديد فنّاني أداءٍ الصوتء في إطار 
الكلمات والإيقاع» لنفسٍ الغناءٍ؛ الذي كانَ عند الرعيل الأوَل في دولة الكويت والبحرين وقطر. ولا يقتصر هذا في إطار فنٌّ 
الصوتء ولكن أيضًا في العديدٍ من ألوان الغناء.. فعلى سبيل المثال أغنية ”ألا يا حمود“ ترنّم بها فتانو البحرينء والفئّانان 
القطريّان سالم فرج» وحامد نعمة» عبر ذات اللحن الفولكلوريّ القديم. 

وعبْرَ تاريخ الغناء خليجيًًا ساهمَ بعض الكُتَّاب والمُوسيقيّين في إلقاءٍ الضُوءٍ على تراثناء مثل الراحل د. يوسف الدوخي؛ 
والأستاذ الشاعر مبارك العماريء والأستاذ راشد الدوسريء والمُوسيقار غنام الديكان وغيرهم. 

وتناول تاريخ الغناء -عبر مقالاتٍ عِدَة- عددٌ من أبرز الباحثين» لعل أشهرّهم الباحثان والمُؤرَّخان القطريّان علي شبيب 
المناعي. وعلي الفياض. 

نعود إلى تاريخ بعضٍ رموز الغناء مِمَنْ ساهموا بجهودهم, في البدايات الأولى؛ في تقديم أتفيهم للأذنٍ القطريّةٍ والخليجيّة.. 
ويبرز في هذا الإطار: 

1- إسماعيل القطريّ: وهو إسماعيل محمد كاظم الأنصاري المولود في قطر عام 1908م في منطقة (الجسرة)؛ وهو 
-بحق- قد شكَّلَ لوحةً سندبادية في مشوار حياته.. عبْرَ تجوالٍ وأعمالٍ مارسّها بين البحر والبَّرّه حتى استقرٌ به المقام 
في المملكة العربيّة السعوديّة» وهذا النموذج لا يُعتبر نموذجًا أحاديّاء بل رحلة حياة» ونموذجًا شملَ معظم النماذج الحياتية. 
2- إسماعيل فرج العبيدان.. صوث آخرء وإِنْ لم يترك أثرًا مثلَ الأنصاريء وُلِدَ عام 1919م وكأبناء جيله عَشىَ الغناء 
ومارسة في الدُور (دار مجلي).. وزامك أبناءً جيله مثل: إسماعيل القطريّ وسالم فرج وغيرهما. 

هناك العشرات مِمَنْ نُطلقٌ عليهم الرعيل الأول.. أكثرهُم قد مارس فنٌّ الغناءٍ من باب الهواية مثل: (مال الله البدر» محمد 
الاجابه» علي بومشيعه).. والبعض قد ساهم -مع ظهور الإذاعة- في الالتحاق بركب الكيان الجديد مثل: (عبد الكريم فرج؛ 
وسالم فرجء وإدريس خيريء وإبراهيم فرج شقيق سالم فرج).. أو مارسوا هذا الفنَّ من خلال (الدُور)؛ التي كانت منتشرةً 
في الدوحة ومعظم المدنء التي تؤدّي دورّها في الحفاظ على التراث الغنائي القطريّ والخليجيء والتي اندثرّت مع الأسف. 
أغرة إلى غاء 1968: ردرر الإداعة في إحياء هذا الفن؛ غثر القيام يتتجيل الأعمال انبر عيا لفعظه الفرق مثل: ذرقة 
مبارك وسليم آل نحاسء وفِرقة مبارك آل سعدء وفِرقة أسماء حاربء؛ وفِرقة سعد عواد وآل نوبان» بخلاف عددٍ من الفنانين 
الذين قدّموا ذواتهم عبْرَ فِرقة الإذاعة المُوسيقيّة مثل: مرزوق سعد السليطيء مرزوق العبد الله.. أما الفنّان عبد الله الكبيسي 
لاحت رن اع يت ياوا عه يل ران اشح صرت الحمد” 

ِنَّ هذا الدور الذي يقوم به الدكتور أحمد عبدالملكء؛ دورٌ مهمٌ.. ذلك أنّ الأمرّ لا يقتصرٌء فقطء على نفض الغبارٍ عن التاريخ 
الغنائيّ القطريّ؛ ولكن سوف يُعيدُ طرح ذلك السؤال الهام: 

"لماذا هكرَ العديدٌ من المُطربين وَالْمُوَدْين هذا الفث؟ 

لماذا غاب محمد رشيدء محمد جولوء عبد الله الكبيسي» جمال محمدء عبد الرحمن الماس؟ 

بجانب العديد من المُلجّنين مثل: جاسم شاهينء عبد الله سلطان؟ 

وأَينَ شعراء الأغنية من أمثال جاسم صفر.. على سبيل المثال لا الحصر؟ 

وأينَ اختفى عددٌ من الدارسين عن الإسهام والُشاركةٍ في دفع عجلات الغناءٍ القطريَ خطواتٍ إلى الأمام من أمثال: الفنان 
حامد نعمة؛ أحمد عليء محمد عبد الملك؟ وأين فيصل التميمي؟ ولماذا اختفى فيصل رشيد بعد محاولاته مع بعض أبناءٍ 
جيله؟ أين ظافر يحيى؛ وهاني حسين وشقيقه أسامة؟ 

وأخييرًا: أشدٌ على يد كُلّ من: الفنان الشعبي إبراهيم عليء والفنان القديئر علي عبد الستار فكلاهما يؤديان دورهماء كل 
حسب إيمانه واعتقادهِ بما يقدّم.. فمازال كلاهما يواصلُ العطاءً بعد أكثر من نصف قرن. 


أخي الدكتور أحمد.. شكرًا لأنك سوف تمنحٌ -ولاشكٌ- العديدة من رموز الغناءٍ حَقَّهِم الأدبي.. وتخلقُ أرشيفًا لا تلعبُ به 
النائحةٌ المُستأجّرة؟! مع الأسفء كالعادة» فنحنٌ تستلذٌ أنْ يلعب بتاريخ الإبداع القطري.. النائحةٌ المُستأجرة..!! “. 


عبدالرحمن الغانم 
ملحّن وعازف أوكورديون 


” كان تطوٌُرٌ الأغنية القطريّةٍ مُتدرجّاء وهذا ما وقَرَ لها أسسس النجاح. كان ينقصُ 
هذا التطور مواكبة إعلامية! نعم؛ الإعلام -حاليًا- لم يُبرز الأغنية القطريّةَ كما 
7 هو مأمولء ولم يُعطها حقَّها من الانتشار. أقصدُ هنا الدعمَ المادي! فهل من 
المعقول أَنْ أكافّ الفنّانَ الراحل فرج عبدالكريم بمبلغ 300 ريال عن الأغنية؟! 
أو أَنْ أكافئ المُلحَنَ بمبلغ 1000 ريال عن الأغنية؟! كيف سيعمل الفنّان؟ الأغنية 
يكتبها المُوْلْفُ بتممُنِ ومعاناة» واستخدام خيالٍ واسع» مع ضبط الوزن والقافية 
٠ 2‏ اي ل ل ا ما لس ا ع اكه 
ركنن مرو الأباءء رطررر الاغيطة ورموزها المُوّهلينء» تمَّ تعديلٌ لوائح 
اللمشكاقات شير دنر لك ار جييرة | لأخيرة اين لامك الداعة يده من 
الراحل عبدالرحمن المعضاديء ومبارك الكواري إلى زملائهم الآخرينء الذين ساندوا الفنانّ القطريّء وكانوا يؤمنون بدور 
الفنُ في حياة المُجتمع. 
ات عليه القر يه اقرف اواك كه لكي شاء حرمما فى لجل أعي الأطفالن. رعرفت مم على 
عبدالستارء فرج عبدالكريم؛ محمد رشيدء سالم التركيء محمد الساعي. كانت الأغاني شعبيةً. كما ساهمتُ في العزف في 
الحقاة لحي كان قيعي للدر بون قطان حرسم اباي ال حلفم رضي شارك فيه دون عن الكريلت إمقان اماه 
المرطة ومصطفى أحمد وغيرهما. 
كان للأغاني الرومانسيّة التي لكّنها الراحل عبدالعزيز ناصر مثل: تصوّرء جيتك يا قطرء واقف على بابكم, الله يا عمري 
قطرء أوبريت الحب الأكبر.. وغيرهاء أثرٌ مُهِمٌّ في تطور الأغنية القطريّة. وأتذمّر أنَّ أغنية (واقف على بابكم) تمٌّ تلحيثها 
في بيتي بالقاهرة» حيث كُنّا مع بعضنا دومّاء وساهمتُ في تسجيل العديد من الأغاني لمُطربين قطريّين وخليجيّين. وكان 
الفنان علي عبدالستار يستشيرّني في العديد من المسائل الفنيّة. كُنَا مجموعة متآلفة ومتجانسة؛: نحترمٌ بعضناء ونخاف على 
بعضناء ونتلمَّنُ الصمّ من الخطأء وكان يشترك معنا في تسجيل الأغاني فتانون من الخليج مثل الفنان: إبراهيم حبيب؛ 
أحمد فتحيء إبراهيم جمعة» يوسف دوخي.. وغيرهم. وكنا نقضي أوقانًا جميلةً وشائقةً في أستوديوهات القاهرة. كما كان 
منزل الراحل عبدالعزيز ناصر يحم الفنانين وغيرّهم من الطلبة الذين يعرفون عبدالعزيزء حيث يتمٌ في اللقاءات تداول 
شؤون الطلبة؛ إضافة إلى المسائل المُوسيقيّة والعزف. أذكرُ كُنَّا نجتمع: أنا وأحمد فتحيء ومحمد شفيق» وملحن سوري؛: 
وملحن سعودي لكّن لمحمد عبده؛ ومعنا أَخٌ أردنيٌ» نجلس في منزل محمد شفيق من الظهر حتى المغربء فقط نسمع 
أغاني الفتانين» في جو من الرومانسيّة والسَلطنة» حيث تُشيِّف آذائنا بالطرب الأصيلء ثمَّ نذهبُ بيوتنا كي ثلحّن. 
الأغية النطر ب اليو ؛ قد انها تر اجعت؛ نظرا لمخدو ب ة العم ؛ وتحقل الفان؛ في الأعلبه فموء ومضاريف الأضيف 
لا في حالاتٍ نادرة. كما ظهرَ اتجاءٌ جديدٌ في الأغنية» اعتمد الشعر النبطي والإيقاع السريع؛ بل إِنَّ مفاهيم الأغنية تغدّرت 
هذه الأيام» من رومانسيةٍ شعبيةٍ إلى طابع آخر“. 


عبدالرحمن المناعي 


” تأّرت الأغنية في منطقة الخليج؛ وبشكل كبيرء بروافة عِدَةٍ تبعا للحالة 
الاقتصاديّةٍ التي جعلت من هذه المنطقة نقطة استقطاب؛ لما تتمَتّعُ به من 
ثروات طبيعيّة!. فبعد أن كانت مجرة دول فقيرة تعيش على صيد اللؤلؤء 
وتُعاني من قسوة الحياة» أصبحت تقفرٌ بشكلٍ واسع» متجاوزةً حياةً اقتصاديّة 
سابقة؛ وبالتالي متجاوزة ثقافة أقرزتها تلك الحقبة؛ مِما أَمْهمَ في إعادة تشكيلٍ 
ثقافة و ممارسشة هذه الشعورب» كما أن أعذاة الوافذدن الكدرة الداحنة عن الررق 
أدمجت ثقافتها في المُجتمع. 

فبعد أن كان الغناءً في الخليج غناءً جماعيًا وغناءَ مناسباتٍ يستمد عناصرة من بيئته الاجتماعيّة والاقتصاديّة؛ أصبح غناءً 

مُقَلْدَا في أكثرهء فأتى الصوتُ من الجنوبء, وأتت البّستهُ من الشمالء وبعدها توافدت الفنونُ واستوطنت؛ كما توافد البشرٌُ 

واستوطنوا!. 

الأغنية في قطر حفظ لها المُوسيقارٌ الراحلٌُ عبدالعزيز ناصر بذورَ أصالتِهاء من خلال تقديمه أشهّر الأغاني التي توارّثتها 

الأجيال» وصّبٌّ الراحلُ كُلَّ اهتمامهٍ على الإبقاءٍ على تلك الروح الأصيلة؛ وأوصكَ ذلك الموروث الفنيّ إلى الجيل الحالي؛ 

مستفيدًا من موهبته وعلمه؛ ولكنه يبقى جُهدَا فرديًا. 

الأغنية الآن لا تُشبة» كثيرّاء غناءً أجدادنا كما هي حياتنا. 

كل الأغية لان تحن حخبر كية أر شايرا؟ لا أ عقة تلك لق تطعا كن للك الجدرر الى لخت الحخرمية و التمارك 


عبدالرحيم الصديقي 
شاعر وكاتّب أغنية 


” تعاملث مع الأغنية» من زمن الراحل عبدالعزيز ناصر! حيثُ أنني كنث أَجِدُ (عبدالعزيز) 
داحل الأغية:. هر الذي حييا في الأغية: ر معه أيضًا الفكان الراحل حسين علي؛ ومن 
بعدهما جاء الفثانون مطر عليء ومحمد المرزوقيء وعبدالله المناعيء حيث أحدثوا نقلة 
نوعيةً في الأغنية القطريّة» ولكنْ إِنْ أخذنا مرحلة عبدالعزيز ناصرء كمرحلةٍ ثريّةٍ في مجالٍ 
الأغنية» نجد الفنانَ المُلجّن مطر عليء والفتان المُلجِّن محمد المرزوقيء والفتان المُلجّن 
عبدالله المناعي؛ قد واصلوا الطريقّ في تلحين الأغنية القطريّة؛ وإِنْ كان بلونٍ معيّن! ولقد 
حتّمت الظروف التي مرّت بها قطر والمنطقةٌ الخليجيّة إلى توجّهِ هؤلاء الفتانين نحو الأغنية 
الوطنيّةٍ الحماسية السريعة» وأستطيعٌ مقارنة الفنان مطر علي بالفنان الراحل عبدالعزيز ناصرء كونة يمتلك موهبة التلحين 
في المواضيع المُختلفة» العاطفيّة» الإنسانئيّة الوطنيّة. 
لدينا مشكلةٌ في مجال الإنتاج الغنائي وهي عدمُ وجودٍ شركات إنتاج أهليةٍ ثُضيف إلى التنؤّع في الإنتاج الغنائي. ولا يُمكنُ 
2 رع اليا ع ايان رن رفي اه ل ل ل ل فت الام لطباي لمتكت 
مقارنةً بالأغنية الوطنيّة. وهنالك قضيةٌ أخرىء وهي أنّ الأغنية ما زالت تعتمدُ اعتمادًا واضحًا على جهود المٌُطرب فقطعء 
فإِنْ كان مُجتهدًا نجحت الأغنية ؛ فعلى سبيل المثال كان الفنّان علي عبدالستار مجتهدًا جدًّا في نشر إنتاجه؛ وفي حضوره 
الإعلامي» وأصبح نجمًا؛ واليوم نجد الفنانَ فهد الكبيسيء» والذي سارّ على خُطى الفنّان علي عبدالستار في بداياته؛ مُعتمدًا 
على مبادراته الخاصة. المُؤسف أنَّه لا ثوجد لدينا آليّةٌ لصناعة النجم. اليوم» الزمن تغيّرء في الماضيء كان إنتاجُ ألبوم 
واحدٍ يكفي الفنان» لكن اليومء أرى أن التسويق لا يفل أهمية عن الإنتاج؛ فما فائذة أن تُنتج ألبوما به سث أغنيات» تبفى 
دون تسويق؟ نحن بحاجةٍ إلى جهة تسويقيّةٍ قويَّ كي تُخرج الأغنية من إطارها المحليّء وأعتقد أنَّ مشروع (ليلة الأغنية 


القطريّة) الذي ثقيمه وزارةٌ الثقافة والرياضة:؛ من المشاريع الجيّدة التي تخدح الأغنية القطريّة: ولكنْ لا بُدَ من تكثيفٍ 
التغطيةٍ الإعلامية عامةء خصوصا مع انتشار الأغنية عبر الإنترنت. بودي أَنْ أقترح استراتيجيّةَ لنشر الأغنية القطريّة في 
كُلّ ودبائل الاتصحال “. 


هنالك قضيةٌ مُهمَةٌ في الأغنية القطريّةء وهي أنَّ ذوقّ المُتلقّي قد تغيّره وائّجَة المُتلّي إلى الألوان الجديدة والإيقاعاتِ 
الدخيلة على الأغنية القطريّة. أنا ما زلتُ أحبُ الأغاني الكلاسيكيّة لمُطربي الخليج مثل: عبدالكريم عبدالقادر» وحسين 
جاسم وغيرهماء وهذا ذوقيء وللناس أذواقُهم الخاصة بهمء ولكنّ الجيلَ قد تغيّر اليوم» ليس في الإيقاع فحسبء. بل في 
(الكاريزما) التي يُطْلُ بها الُطربُ على الجمهور والتي لها دورٌ كبيرٌ في إيصال الأغنية. النجمُ المحبوبْ يتقبّلهُ الجمهور 
ولو أدَى أغنية جديدةً ليست ناجحة بالمُستوى المطلوب. ونلاحظ أَنَّ النجم (كاظم الساهر).؛ بدأ يُغنّي أشعارَ (نزار قباني)؛ 
رغمَّ صعوبة النصوصٍ وغرابة مواضيعهاء لكنَّ الجمهور تقبّلهاء بكم تاريخ (كاظم). صحيح كانت مغامرة من (كاظم) 
أنْ يُْتي (سيدي القاضي).؛ وهذا يُذَكّرنا بالفنان عبدالحليم حافظ عندما غنّى قصيدة (قارئة الفنجان) لنزار قباني» رغم 
طولهاء ولغْتّها المُغرقةٍ في الفصاحة, فإتها مازالت حيّة رغم مرور 45 عامًا على ظهورها. النجِمُ يؤنّرُ على نفسية 
العُتلفّيء ويستطيع تغيير الذائقة لديه. حُذ مثلا الأغنية الوطنيّة (شومي له) للشاعر عايض بن غيدة: والتي لحّنها الفنان 
عبدالله المناعيء كلامُها جديدٌ على الأذن؛ وتوليفةٌ الكلمات أيضّاء واللحنُ سريعٌ ويبدو جديدًا على الأذن» لكنّها نجحت نجاحًا 
كبيرًا. الجمهور يُحبٌ الجديدء ناهيك عن طبيعة اللخن الشتّجيّ المُلتحفب بالإيقاع السريع. ومِما زاد في تمسّكِ الجمهور بهذه 
الاي عر لط د سن الي لي الى لس كي يم اس كلاش اللكر مك تلك 
الصورة. كما أَنّها جاءت في ظروفب الحصارء وتقبّلها الجمهورٌ كافةً» وأحبّها جميغٌ أفراد المُجتمع؛ أنا كنت في تركياء 
والأتراك ليست لهُم علاقةٌ بالفنَ في قطرء كانوا يسمعونها ويطربون لهاء لأنَّ الكلماتِ واللحن على مستوى كبيرٍ من الجودة 
والتطريب. 

رسال در سنا هادا جحت هذه الاغية هذه الضررة! أنا اير اسنطي أن أجلسن و استمة إلى عدالكريء عدا فدر فى 
أغنية طويلة» مثل: (أعترف لج)» أو (غريب)» ولكن أنْ يأتتي مطربٌ ما ويغْيّي لنصف ساعة: فلا يُمكنُ أَنْ أتحمّله!. في 
حالة (عبدالكريم) أنا يدفعني الحنينٌُ (نوستالجيا) الذي استوطنَ عقلي ومشاعري من أن ظهرت الأغنية» وإِنْ كانت قبل أكثر 
من أربعين عامًا. اليوم» وبحكم تغيُّر الذوق والمناخ العام لا أَتقبّلُ أغنيةً طويلة لعبدالكريم عبدالقادر!. إيقاغٌ الحياة تغيّر 
المستاعن بعادت ذلك مغل اغنيه م لفسا دقاتة كانية لكا 

الأغنية القطريّةٌ تعيث عصرًا جديداء علينا تقبّلهُ» ولكنْ مع ذلكء لا بُّدَ من الإشارة إلى ضرورة الحفاظ على التراث 
الفذي العاني؛ وبوذي ذو زاد الإنتاج العنائي؛ وتقت إقامة ورش لصناعة الاغنية وتحليل مصاميهاء وأنا أخدى من تلاشي 
الأغنية وصنمورها وامتزاجها بالألحان الغريية والكلمات الغريبة!. فانت» اليوم» تسمغ الأغاني من بعض البلاد العريئة 
التي كانت قمَّةَ في الإبداع الغنائيء وتتألمُ من تدئّي الذوق والتذوّق الفنيّ» وكيف أن الجمهور يتقبّل مثل تلك الأغاني هابطة 
الكلماتٍ والألحان» بعد جيل العمالقة من أمثال: أم كلثشوم» محمد عبدالوهابء فريد الأطرشء فايزة أحمدء عبدالحليم حافظء 
هاني شاكرء وأنغام.. وغيرهم!. وآمل ألا يصلنا هذا اللون من التوجّه في الأغنية. 

هنالك قضيةٌ أخرى متعلّقةٌ بالأغنية هذه الأيام» وهي الأغنية الإلكترونيّة» وأعني بها إنتاج الأغنية عبر التكنولوجيا الجديدة! 
في الماضيء كانت الأغنية ترتكرٌ على أركانها الثلاثة (الكاتب» المُلحَّنء الغفطرب).؛ الذين ينتجون الأغنية في مكان واحد! 
انان امي لحان تتفد ا جل القرر © ف طاسة بعت رعو يسك إن مر الأضية ا بسلها! ساد إن الاضية ابره 
تظهرٌ دون تلاقي الكاتِب مع المُلحّن أو مع المورّع أو مع المُطرب! فأنا يأخذونَ كلماتي من الإنترنت» وأسمعها بعد ستة 
شهور من مطربين أو مطربات بألفاظٍ غريبة» ونطق غير سليم. أعتقد أَنَّ جودة الأغنية ستكون أعلى؛ لو تم إنتاجُها ضمنّ 
الحيّّزْ المكانيّ للكاتّب والمُلجّن والمُطربء ولكنّ الزمنَ قد تغيّرء واليوم 9096 من الأغاني تُنتّج بالطريقة الإلكترونيّة: 
ودونَ اجتماع أو معرفة أركانِها لبعضهم البعض. وهذا لا يعني عدم نجاح الأغنية» و(اليوتيوب) دليلٌ كافب على مدى نجاح 
الأغاني الحالية» وهو مؤشرٌ صادق» حيتٌ إِنَّ الجمهورٌ يشتري الأغنية بمبلغ» وفي ذاتٍ اللحظة يستطيغ المُتصل أَنْ يعرت 
طحي دبة ناف : المد: الى يطلبها. ولعلنا تشساءل ادن الأسطوانة المافجة ((, 6)؟ واين الأشرطة؟ البو نه الفسافدة 
2 ارين سن رار اشر ني فنفك»! رع ست شول دراك اسراف مح عب الشدي. 


عبدالله المناعي 
٠. 7 7‏ 


” الأغنية القطريّةٌ تطوّرت الآن» عن حالها في المراحل السابقة» وهي مرحلة الأصواتٍ 

والبستات؛ أيام سالم فرج وإدريس خيري وعبدالكريم فرج وغيرهم. وأعتقد أنَّ التطوٌرَ 

يأتي ضمنَ حلقات.. كل جيل يأتي وَيُكمِلُ ما وصل إليه الجيلُ السابق. لكنّنا في قطرء 

ُعاني من قلَّةٍ المبدعين مقارنة بالدول الأخرى. فالكُنّابٍ والمُلحّنون والمُطربون عددُهم 

قليلء وهذا يجعلٌُ حجم إنتاجهم أيضًا محدودًا. وأعتقدُ بأنَّ الظروف الاجتماعيّة والعاداتِ 

والتقاليد تَحَدُ من كثرة المُبدعين في مجال الأغنية. ثُوجد نسبةٌ كبيرةٌ من المُبدعين لا تمتلك 
الجُرأة في الظهورء أو تقديم الأعمال للجمهور. وهم خائفون من ردَّة فعلِ الجمهور السلبية. الأغنية القطريّةٌ بخير» وهي 
محتاجةٌ للتطوير دائمًا. ولكنْ من ناحية الإمكانات البشريّة» هي بحاجة إلى وجودٍ عناصر جديدة. لأنَّ الخياراتِ محدودة 
وهذا يؤثر على نوع وكَمَ الأغنية. وفي ظلّ الانفتاح الإعلامي؛ أنا لا يُمكنُ أَنْ أعتمة على المُتلقيَ المحليّ! فنا أطرحٌ 
الي قي لاس دن ل الله كت ا 2 الاين لت عي ست ما هم شب كت د الم 
تداخلٌء وتقاربٌ في لهجاتٍ أهل الخليج؛ قد توجَدُ بعضُ الاختلافاتٍ البسيطة في اللهجة ما بين القطريّة والكويتيّة والسعوديّة 
والبحرينيّة» لكنٌّ الُوسيقى نفسٌهاء والمقاماتٍ مُتوحدةٌ في العَالّم كله. وكذلك الإيقاغٌ نوعًا ماء فيه تقاب. ولقد حص تداخُلٌ 
في اللهجة القطريّة؛ فالبعضُ يتحدّثُ بلهجةٍ قريبة من اللهجة السعوديّة» والبعضُ الآخر يتحدّتُ بلهجة قريبة من لهجة 
البحرينء أو الكويتء لذاء من الصعوبة أَنْ تُحدّدَ لهجةً معيّنة في الأغنية القطريّة. بالنسبة للمُفردة ولهجة الأغنية» أنا أرى 
أَنَهُ من الصعوبة بمكان مقارنةٌ شكل المُفردة ولهجةٍ الأغنية اليوم» مع نظيرتيهما أيام الفنّان الراحل عبدالعزيز ناصرء لأنَّ 
(عبدالعزيز) كان يقذِْمُ العمل لجمهورٍ محليء باعتبار عدم وجودٍ قنواتٍ فضائيةٍ ولا وسائل التواصل الاجتماعي» في وقتٍ 
عنفوان الأغنية القطريّةٍ في السبعينيات والثمانينيات» وكان الهدف منها محليًا!. الآن اختلت الوضع. وأنا كي أتجحَ في كُلّ 
سكت اليه لمعيه رار يجت ان فين إن الجعير في كايل المطفة. فنا مقير عدي أن اعسل اغنية 
قريبة من ذائقة أكبر شريحة من الجمهور. وكان (عبدالعزيز) يُقدّم لونا معيّنَاه وهذا لا يعني إِنْ قُمنا بتقديم القصائد الجزلة 
فنحن لا تحب فنَّ (عبدالعزيز) أَبدَا. (عبدالعزيز) كان مُبدعًا في لونه؛ وكان معه كُثََّابٌ يكتبون المواضيع» ويستخدمون اللهجة 
الذي رافت نر باحر ). في الماحي كان الشتراء لين كنوا الشعر الجرل اهم شعراء البانية أو شعراء السواحل الذي 
نظمرا فصائدهه من الليجة المشكلة فى مرافعيه الجدر افية. وف الماحني؛ كان الافقرات من الهناء يعتير من المدرعات؛ 
والشعراءٌ يأنفون من استخدام أشعارهم في الأغانيء الآن اختلفت الصورة» وأصبحت لديهم جُرأةٌ للدخول في هذا المجال؛ 
وهذا من حتميات الزمنء وتطوّرٍ المفاهيم الممُجتمعيّة “. 


علي عبدالستار 
فئان 


" بدايني مثم الأغنية كانت فى نرفة الكثافة عام 1973؛ وكان هذا العاه فافلا في 
حياتي» كوني كنت طالبًا في المعهد الديني. وكان من الصعوبة أنْ أَدخُلَ مجال الغناء. 
وحدَتٌ أنْ ظهرتْ بعضُ الاستفهامات من المعهد؛ ومن الشيخ يوسف القرضاوي ومن 
الطلبة» لأنّني وقتها كنث أتلو القرآن الكريم في الإذاعة المدرسية؛ وكنت أفتتحٌ كثيرًا 
من محاضرات الشيخ يوسف القرضاوي بترتيل القرآن. في الكشافة كنت أرفغ الآذان» 
ركنت أفده برنامكا يشرف عليه الراحل معررف رفيى. أما في اليل فكت أذهث 
إلى حفلات السمر؛ وكان يحضرها الفنان جابر جاسم وعبدالله بالخير من الإمارات. 
بدأ الجمهور يشجعني كي أظهرَ على المسرح وأَغبّي! وذات ليلة غنيت أغنية (لا تناظرني 
بعين) للفنان محمد عبده؛ ولاقت ا ص امسر 


بعد انتهاء المعسكر الكشفيء اتصل بي الأستاذ أحمد بن علي الأنصاريء الذي كان يقدّم برنامج (الرياضة والشباب) في 
تلفزيون قطر؛ وعملنا ندوةً كشفية» وفاجأني بِأَنْ طلب مني أَنْ أَغيِي (لا تناظرني بعين)»؛ وفي اليوم التالي لبثٌ المُقابلة: 
دارث تساؤلاث كثيزة في المعهد الديدي! 

اكد ب الأسند ارال سير ا عخيل؛ ركان مر افيا للذر يفي ر الساء انذاك: وطلب مني الحكدور إلى الإداعة قيلت عد 
بوابة الإذاعة المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر والفنان الراحل حسن علي. وأذكرٌ أنّني تعرّفت عليهما عن طريقك أنت؛ 
عندما أخذتني إلى فرقة الأضواءء ثم بدأ الفنّانُ الراحل فرج عبدالكريم يأخُذني بسيارته» إلى مقر الفرقة في حي (الجسرة). 
عرضن علي الفنَانُ الراحل حسن علي لحْتّين: (ما هقيت إنك سليت) و(يا أم العباية)» وطلب مني الأستاذ تيسير عقيل أَنْ 
أسجّلهما. وفعلا سجّلت الأغنيتين في تلفزيون قطر (أبيض وأسود)» وقام بإخراجهما المُخرج الراحل أمين الطريفي» ومنها 
بدأ الجمهور في قطر يعرفني كفنانٍ قطري. 

محطةٌ هامةٌ في حياتي مع الأغنية القطريّة» كانت في منزل المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصرء حيث كنا نجتمع في 
بيته بالقاهرة» وكان قد سمع الأغنيتين» فقام بعزف أغنية (قومي يُمَّه دَؤْري الرّحى)» وكانت كلماتها مؤثرة جدّاء فأجهشتُ 
بالبكاء» وغرقت في الدموع؛ حيت تذكرت والدتي في الوطن. 

قال لي: ”استعدء بعد أسبوعين سوف نسجّل الأغنية في إذاعة (صوت العرب) مع الفرقة الماسية بقيادة المايسترو شعبان 
أبو السعدء وسيقوم بالتسجيل المُهندس زكريا عامرء الذي يُسِجّل للفنان محمد عبدالوهاب والفنان عبدالحليم حافظ“. 

وكانت خطوةًٌ مُهِمّةَ في حياتي. بعدها تتالت الأغاني مع المُوسيقار عبدالعزيز ناصرء مثل: أريد وأتمنى الفرح؛ على الكفين 
حرفين» جيتك يا قطرء تصوّرء أوبريت عيشي يا قطرء يومين في الغربة» نسيتيني. وكان العمل مكثقًا مع (عبدالعزيز)» 
وكان يكن الكلمات الأكدور مرروق بشير. ولقد تكن لذي أردحيت كبيز عن نلك الأغاني؛ ريدات الأغاني حل إلى 
قطر تباعًاء وللإذاعة والتلفزيون فضل كبيرٌ في انتشاري خارج حدود قطر. عندما تخرّجث من القاهرة عام 1976 كنثُ 
في قمة التوهُج والانتشارء توظفث في تلفزيون قطر كمُراقب للسينماء وبعدها بثلاث سنوات سافرث إلى الولايات المُتحدة 
لمُواصلة دراساتي الغليا. أتذكّر من النشاطات الفنيّة أننا أقمنا حفلا بمُناسبة اليوم الوطنيّ لدولة قطرء على مسرح البالون 
بالقاهرة عام 1975» وشاركني الحفل: الفنانة الراحلة وردة؛ والفنان هاني شاكرء والفنانان الراحلان فرج عبدالكريم ومحمد 
الساعيء وفي هذه الحفلة غنيتُ: مغربيّةء صادفت قمريء ولقد انتشرت هذه الأغاني في مجمل البلاد العربيّة. وتلقيت دعوة 
من دولة الكويت» حيث سكجّلت (شمس العصر)» و(الورود)» وأغنية (مغربية) انتشرت انتشارًا قويًا في البحرين والكويت 
والسعوديّة. ثمَّ بدأت مرحلة مشاركاتي الخارجية في البلاد العربيّة» وكذلك في حفلات قمّم مجلس التعاون. كما شاركتُ 
في كرنفال (جنيف) لسبع سنوات متتالية. كما شاركث في الأسابيع الثقافيّة التي كان يُنظّمها (نادي الجسرة) في بعض 
العواصم العالمية مثل (واشنطن وباريس). كما وقفتُ على أكبر مسرح في باريسء حيث وَقفت عليه الفنانةٌ (فيروز) فقطء 
من العَالّم العربيّ. وتفاعلَ معي الجمهورٌ الفرنسيّ -من أصل عربي- تفاعلا كبيرًا. كما أذكرٌ حفلات مهرجان (جرش)» 
ومهرجان (فلسطين)؛ وكنتُ أولَ فنانٍ خليجي يَعبْرُ الحدوة الإسرائيليّة» عبرَ نهر الأردن» ومعي 25 عازفًاء حيث أحيَيتُ 
حفلةً في (رام الله)» كما زرتُ (القدس الشريف). وفي هذه المرحلة (الثمانينيات والتسعينيات): أوصلث الأغنية القطريّة إلى 
أقصى المغرب العربيّ» حتى جنوب اليمن» بل إلى الولايات المُتحدة» حيث أحيّينا حفلا بمُناسبة اليوم الوطنيّ لدولة قطر 
عام 1980» وأنت قدّمت هذا الحفل. تلك فترةٌ أعتبزها من أهمّ فترات الأغنية القطريّة أَلقَا وتومُجًا. كنث أحملُ هَمَّ نشر 
الأغنية القطريّة في العَالّم العربي» والحمد لله توفقثُ في ذلك. 

نفد مرت الأغنية الفطرية: بو اسطني: بمداري نادت: مدرية عبدالدريز تاصر مدرية خالد الشيخ ومدرية يريف المهنا- 
ومدرسة صالح الشهري. وهم شكُّلوا لي تنوؤعًَا مفيدا من ناحية الألحان والكلمات» بل إِنَّ بعضهم يعرفني دون أَنْ يعرف 
أنني قطري. 

اليوم؛ مع مدرسة الحداثة والسوشيال ميديا واليوتيوبء والهامبورغرء والأغاني السريعة» وجدث نفسي أنَّني لا بُد وأنْ 
أعاضر الرمن؛ دن خرتي تخنطتي من الإسفافا في القن خضورضا نم نوج الأغادي الجديدة. لكي ما زلت أحافظ 
على سمو الكلمة! بالطبع» واجهتٌ هجومًا من أبناءٍ جيلي؛ وهذا شية طبيعيئ؛ لأنّني دخلتثُ في نطاق جيل آخر؛ لكنّني 
كنت وائفا من استمزار تجاحي ! إن بقاني؛ حت اليو على الساحة ديل على هذا النجاح؛ نأنا البرم أغني مغ رملاني 


الشباب: فهد الكبيسيء وعيسى الكبيسي» ومنصور المهندي على نفس المسرح. صحيح نحن جيلان مختلفان» ولكنْ لا أسمع 
أنَهم يقولون عني بأنني ابن جيل قديم (1951100 4010»! لأنّي أقوم بالتثويع والتجديد. أنا أعتقدء لا بُدَ للففان من مجاراة 
الزمن» وهكذا كان يفعل الفنان محمد عبدالوهاب وعبدالحليم حافظ. 

أتذكّرء عندما ذهبنا معًا إلى أميركاء عملت أغنية (بربك لا لا) التي كتبتها أنت؛ واستوحيث أنا اللخنَ من أغنية أمريكية 
في (ديزني لاند)؛ وطوّعتها كي تكون صونًا شعبيًا يناسبُ الكلمات. إِنَّ الُوسيقى لغةٌ عالمية» لا جنسية لها. كما أَنَّ تلاقي 
الثقافات أمرٌ حتميّء وهذا يحدث للأغنية أيضًا “. 


ليا 
فئان 
” لقد مرّت الأغنية القطريّةٌ بمجموعة من المراحلء قد تُقسّمها إلى أربع مراحل» هي: 
مرحلة الخمسينيات والستينيات» حيث الأجواء الشعبية» التي اعتمدت على الأصوات 
الشعبية والبآستات» حيث ظهر فيها الفنانان الراحلان: سالم فرج وإدريس خيريء وبعدهما 
الفنان إبراهيم عليء؛ وغيرهم, ثمَّ مرحلة الفنانئين الراحليْن حسن علي وعبدالعزيز ناصرء 
والمُلجّن ناصر الخال وظهر فيها الفنانون: فرج عبدالكريم؛ محمد الساعي؛ محمد جولوء 
علي عبدالستارء محمد رشيد. صقر صالح وغيرهم, ثمَّ مرحلةٌ التسعينيات» التي تغيّرتْ 
فيها أجواءٌ الألحان بوجود المُوسيقار مطر علي والفنان محمد المرزوقي؛ وبدأت؛ في 
هذه المرحلة» تظهرُ وجوةٌ شابةٌ» كما تبِدَلَ لون الأاحان» فظهرت جُمِلٌ لحنيّةٌ فيها مزيجٌ 
من الألوانٍ الخليجيّة» مثل: الكويتيّة والسعوديّة والإماراتيّة» ولقيت هذه الألوانُ القبوك من 
الجمهور. لأنَّ التَغيُّرَ من حتميات الحياة» والإنسانُ يسعى دومًا إلى الجديد. فبعة أكثر من ثلاثين عامًا من ألوان المُوسيقار 
عبدالعزيز ناصر والمُلحّن حسن عليء ظهرت الأغنية القطريّة بثوب جديد, وبلون مُبتكرء ونحنٌ أَبناءً هذا الجيل» حيث 
تأثرنا بهذه الألوان» خاطة الإيفاح الشعبي مثل السامري وغبره. وهذا أضاف روخا جديدة إلى الأغنبة القطرية؛ كما مجم 
في ظهور أصوات شبابية لديها الحماسنٌ لنشر الأغنية القطريّة خارجٍ قطرء وأصبحت هذه الأغنية ثنافس الأغاني السعوديّة 
والكويتيّة والإماراتيّة. كما أنَّ ظروف الحصارء خلال السنوات الثلاث الماضية:؛ فرّضّت علينا بعضن الألوان المُناسبة للردٌّ 
على ذلك الحصارء وهذا ما أنْرَ على ششكل المُفرّدةٍ ولون اللخن؛ ولقد لمَسناء من بعض ردودٍ الأفعال» من دول الخليج؛ 
مدى إعجابهم بهذا اللون الجديد للأغنيةٍ القطريّة. إِنَّ الظروف لها دورٌ كبيرٌ في تأَنْر الأغنية» أينما كانت “. 


فهد الكبيسي 
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" من الصعوبة بمكان» أنْ أقَدّم شهادة في الأغنية القطرنّة لكتّدي سأتحدّت عن واقغ 

الأغنية القطريّة» والتي أنّرت فيناء لكنٌ تأثيرها لم يكُن بقوة تأثير الأغنية الخليجيّة! كانت 

الأغنية الخليجيّةٌ أكثرٌ انتشاراء وذلك لكثرة المُتعاملين مع هذه الأغنية من الكُنَّاب والمُلحّنين 

والفطربين. أنا فى قطرء تقد كان حجم المتعاملين امه الأغية القطرية قليلة ررمحدوةا؛ كفا 

كانت الأعمالُ تُقدّمُ بشكل مُتباعدٍء وليس كزخم الغناءٍ الخليجيء لذلك تغيّّرت لدينا الذائقة: 

مكارنة بزملدنا السابقين؛ ونتيحة لذلك؛ بحت أعمالنا مخلفة عما سيق تقديفه. وأنا أرى أنه 

كانت توجد مجموعة كبيرةٌ من الفنانين القطريّين في الماضيء من الراحلين: سالم فرج؛ 

إدريس خيريء عبدالكريم فرج., إبراهيم علي. حسن عليء عبدالعزيز ناصرء سالم التركيء» وغيرهم. وعلى صعيد الغناء 

تأنّرنا بالفنانين أمثال: فرج عبدالكريم؛ علي عبدالستارء ناصر صالح. وغيرهم. أنا شخصيّاء منذُ الثمانينيات» تأثرث بالفنان 

علي عبدالستارء فقد كان موجودًا على الساحة؛ وكان مؤثرًا وسفيرًا للأغنية القطريّة وأقول: عندما تُذَكَرُ الأغنية القطريَةٌ 
يكون على رأسٍ هرمها الفنان علي عبدالستار. 


وكنث دومًا أريد؛ في بداية ظهوري: أنا امتداكٌ لفان علي عبدالستار. وكان للفنان الراحل فرج عبدالكرية؛ دور مهد في 
ندر الأغنية القطرية؛ لين في العاله العريي؛ بل وفي أورريا. ولاشلف رجحل هذا الفكان مبكراء وله ذاخد منه الكثير . 
الراحل عبدالعزيز ناصر هرم آخر من أهرام الأغنية القطريّة» وهو الذي طوَّرَ الأغنية القطريّةٌ ووضّعها على مسارٍ جديد. 
في قالب رومانسيّ لطيفء وهو الذي أجازني للغناءء وذلك عندما ذهبتُ إلى مراقبة المُوسيقى والغناءء لأنّه في تلك الفترة: 
لا يُمكنُ للمُطرب أن يُعْنِي مالم يكُن مُجارًا من اللجنة المُختصّة في المُراقبة. الفنان عبدالعزيز ناصر هو الذي زرع فينا 
الثقة كفنانين قطريّينء وكان يكلفني بعمل أغانٍ عاطفيّةٍ ورياضيّة» وأغاني المُناسبات» ولقد غنيتُ له أغنية (فديت ترابج يا 
قطر)» كما غنيت له أغنيةً (سوق واقف)» التي غنّاها الفنّان عبدالله رويشد. وكان رحيلة خسارةٌ للفنّ وللأغنية القطريّة. 
أنا اعتقة أن من اجدل الدراحل النى موت بها الأغنية القطرئة هى مر حلة السيعييات والثعانييات: كه حصلل تر اجلة؛ 
ولربما انقطاٌ تام» وخَفت صوت الأغنية القطريّةُ بصورةٍ واضحة. فلم يظهر نجمٌ بعد الفنان علي عبدالستار» وبمثل وزنه؛ 
صحيح ظهرَ بعضن الفنانين» ولكنْ خَفت صوتٌ البعض الآخر. 

ثم ظهر جيلنا نحنء ولربما انُخذنا مسارًا جديدًا أو مُطوَّرًا للأغنية القطريّة» فنحن جئنا في زمانٍ آخرء له أدواتة وله 
أذواقة» وعلينا تلبيهٌ أذواق الجمهورء ولدينا فنانون أخذوا على عاتقهم تقديمَ الجيّد والجديدٍ في مجال الغناء» ونتركٌ الحُكمَ 
للأجيال القادمة» كي تحكُّمَ على هذا الجيل. 

الشكلُ الحاليْ للأغنية القطريّة ناجمٌ جداء كما أنّ الانفتاحَ الثقافيّ والاتصاليئ» تَشرَّ الأغاني في العَالّم؛ ولا يُمكنٌ أَنْ تُحيّد أن 
أغنيةً ماء هي لمنطقة أو بلدء بل أصبح المُطربُْ هو بلدُ الأغنية. فما يحصل اليوم من تعاون بين فريق العمل في الأغنية: 
كأنْ يكون المُلحَنُ من بلدء والكاتبُ من بلدء والمُطربُ من بلدء والمُورّعٌ من بلدء يفرضٌ صعوبةً تحديدٍ جنسية الأغنية» لذا 
لا يُمكنُ أنْ تكون هنالك أغنيةٌ قطريّةٌ بحتة»ء حسب واقع ظروف اليوم. وأرى أنَّ الأغنية القطريّة اليوم؛ يُميْلها المفطرب. 
ل سي ةي لد دري سي ع الا لت الات ال ع كر لد لد 
لكنها عرفت بأنها أغنيةٌ قطريّة؛ بحُكم أَنَّ المطرب قطريّء وهذا ما هو حاصلٌ معنا اليوم. نحن تُنتجٌ أغانينا في الخليج 
وجماهيرنا خليجيّة وعربيّة. تصوّر أغنية (إلا الموت)» وَصلت المغرب والجزائر والعراقء وكاتبة الأغنية قطريّة: ومُلحَتُها 
قطري» ومطربُها قطري. الأغنية القطريَةُ متأثرة بِمَنْ حولهاء ولا بُدَ لنا من مواكبة التطوّرء وإذا لم نواكب هذا التطوّر 
سوف نختفي. ومن الأهمية بمكان أنْ نطرق الأبواب المُختلفة كي نصل إلى الجمهورء كما أنَّ تأثير وسائل التواصل أكبر 
بكثير من وسائل الإعلام التقليديّة» وأتذكّرء أَنَّ الففان الراحل فرج عبدالكريم عندما يطرحٌ (كاسيئًا) نظلٌ نسمعة لعامين!. 
الآن الأغنية يُنَزِلُها الُطربُْ» وفي غضون خمس دقائق تصلُ إلى أميركاء ويأتي مَنْ يسألك» بعد ثلاثة أيام؛ أين الجديد؟! 
الأغنيةٌ في عصر السرعة وعِلم الاتصالات» تأتي وتنتهيء مثل (القمضة).؛ وذلك بحُكم التكنولوجيا. اليوم نحن منتشرون 
جداء ولكن علينا ضغط كبيرّء نظرًا لسرعة إيقاع الحياة» كما أن وسائلٌ التواصل أصبحت تتحقَّه في أذواق الناسء فالأغنية 
اليوم؛ إذا لم تكن تحمل الإيقاعَ السريع والراقصء لا يلتفث إليها الناس.. النامن يُحبون المرح والاستمتاع؛ باستثناء التُخْبَق 
والتي لها مزاجٌ خاصء وحُكمٌ خاصٌ على الأغنية “. 


فيصل التميمي 


موسيقيّ ومخرج 


” الأغنية القطريّةٌ الحاليةٌ صارت أغنيةً إلكترونيّة!. فيما مضىء في الثمانينياتء إذا أردثُ 
أن أ عمل أغنية أركب الطائرة واذهب إلى القاهر: واسجل راعوه. بعد ظهرر ر(التركاك) 
(1836165):(المسارات الصوتيّة)» أو (الملفات الصوتيّة)؛ الآن وأنا جالسنٌ معكء أقومُ 
بتسجيل اللحُنٍ بواسطة الهاتف النقّال» وأرسلهُ إلى أيّ مكان في العَالّم.. تركياء بلجيكاء 
حيث يُسجّلون الأغنية ويُرسلوتها عبر شبكة الإنترنتء وأنا أقومُ بتركيب ما أريدء مع 
تركيب الصوت الذي أريدهء هنا تلاحظ تكنيكًا عاليّاه لكن بدونٍ روح وبدونٍ إحساس!. كما 
أنَّ الإيقاع هنا إلكترونيّاه وعلى (رتم) مُحدّدء وتركيباتٍ لإعادة وتكرارٍ النغمات أو التصفيقء وتقومْ بتركيب كُلِّ ذلك أينما 
شئت! نحن نعيشٌ عصرًا إلكترونيًا اليوم» ولم ند كالسابق» حيث تجذ الفثانين محشورينَ داخلَ الأستوديوء يتفاعلون مع 
بعضهم البعضء رغم أَنَّ كُلَّ عازفبٍ له آلتهُ الخاصة به؛ ويُمكنٌ أَنْ يُعْتِي العازك معك؛ حيث توجد روحٌ في الأغنية» الآن 
لا يوجد!. الأغنية الخليجيّة انسلخت من روجها الخليجيّة؛ الآلاثُ الإلكترونيّة صاخبةٌ» خصوصا في مدخل الأغنية» حيث 
نشهد ضجيجًا واضحًا يطغى على كلمات الأغنية» ويّشيّت اللخن» وهذه أشيّهها ب(الساندويتش) الذي تأكلهُ في لحظاتٍ وترمي 
بقاياه» وليس كالوجبة الدتسمة. الوجباتُ الدسمةٌ (فنيًّا) لا تشعرٌ بها من أولٍ مرّةء ولكنْ مع الأيام؛ تبدأ تثّتُ وتَنطبغ في 
ذاكرتّك وإحسابيك ولا تخرج. خُذ مثلًا أغنية (واقف على بابكم) للفنّان فرج عبدالكريم؛ وألحان عبدالعزيز ناصرء وكتب 
كلماتها الشيخ عيسى بن راشد آل خليفة؛» منذ عام 1976 وحتى اليوم؛ ما زالت تُعغنََّى بواسطة العديد من الأصوات العربيّة: 
وبأساليب مختلفة» لكنَّ اللخنَ محتفظ بزوحه الأساسيّة. 
اليومَ لم نعُد نشعرٌ بجنسية الأغنية؛ كالقطريّة أو الكويتيّة أو غيرهماء قد يكون الإيقاغٌ هنا فاصلاء وهو الذي يحفظ هُويَةَ 
الأعية مل ني الإجرات الإيقا رالدري) اميه ين تارس: رظار يفنة فى كل أغانييم. رلقد اشر في شرم 
ات ل اناي به تلات شير يتان ر ال يي )» الف ان فى اماي وت لطر الاي يفي 
(الخبيتي)» مع أنّه لا علاقة له بفنون عُمانء لأنَّ الجمهور يريد ذلك؛: أيضًا في الكويت يُغنّون (الخبيتي)؛ مع أنّه ليس من 
فنونهم. نحن هنا في قطرء أيضًا يُعنِي البعضُ هذا اللون» وهو ليس من ألواننا. بعد ظهور الإلكترونيّات» ألغيت الحواجز: 
ولم يعد هنالك تصنيف لهُويّة الأغنية» وتجاوزت الأغنية الحدودء ومما ساعد على ذلكء تعاون الفنانين» كأَنْ تجد مطربًا 
قطريًا يتعاونُ مع ملحّنٍ كويتي أو سعوديء أو يأخذ المُطرب الكويتيٌ كلماتٍ وألحانًا بحرينيّة! وهكذا. لقد صارت الأغنية 
خليطًا مُشتركًا. إِنَّ الشعورٌ الوجدانيّ والقُرب المكانيّ والمُعايشة بين أركان الأغنية (المُؤلّفء المُلجّنء الغطرب).؛ له دور 
مهم في تكامُل الأغنية وجمالهاء كما كان أيام عبدالعزيز ناصر ومَنْ حوله أمثال: الدكتور مرزوق بشيرء جاسم صفرء 
خليفة جمعان» علي عبدالستار» محمد رشيد؛ء محمد جولوء محمد الساعي» صقر صالح, وغيرهم. كان الواقع الجغرافيّ يدعم 
تكامل الأعية أنا اليرء أقوم لتحي لأسا ذا أرافة . فقط درامل غير الرمتائل إن اللغاءات السايقة حى اينات 
والثمانينيات- بين الفنانين تخلقٌ رأيًا جديدًا للأغنية» وتساهمٌُ في تنوٌع الآراءء وصولا إلى الرأي الأفضل. وفي ظلّ تلك 
اللنقاء ات تكداك عزون في مدارل الأعية. كان متحي الفرلت دراي الفلكن: فى تر كلمة. ار مطر بس البت. كنك 
نطق الفنان الذي سوف يُعْبِّي الأغنية. الآن أنا أعملٌ أغنية» ولا أعرف مُطربهاء فعلى سبيل المثال: فمنذ بضعة أيام؛ 
عملت اغية: ركان لقي فكري- انها اسك عونا نسسائي!. ولق الشفلت هذه الغائة واعتدرت عن تسيل الأغية: ناحلتهنا 
إلى مطرب! كيف؟! الأغنية كانت على طبقةٍ صوت نسائيء ولما غنّاها الفطربُ أحسّست بتدبّي جودة الأغنية» وتلاشت 
الرؤية التي كانت في فكريء وأَُصِبِتُ بإحباط شديد. في السابق كان المُلحّن يُفِصَِلُ الأغنية» تفصيلاء على صوت المُطرب». 
امف اغا الكريت الع للتجلت فى الستينيات: تجذها تحدقة عن نبي اليرء؛ نظرا نويه التكتر او جياء تلفق ااه 
والتقارّب بين أركان الأغنية. 
الأغنية القطريّةٌ تعيش اليو مرحلة ذوبان الهُويَةٍ للأسفء وصار يوجدُ هذا التوجّهُ في جميع دول الخليج» صحيح., الأغنية 
مرحو ونوج للها عشت قحاد:. لكن امور أض قينا كدر شن الاجر سن الراك القة”. 


الفنّان محمد المرزوقي 


” الفنُ القطريّ له جذورٌ عميقةٌ استمدّها من ثقافة البحر والبَرّء وتأئّر بالشُرب 
الجغرافي» وعرّفنا ممارسة الفنّ عبر الأداءٍ المهنيّ للإنسان في قطرء أو عبْرَ 
مناسبات الفرح والحزن التي يمرٌ بها إنسانٌ هذه الأرضء فكان الفنُء بالفطرة» 
ل ا لاا ال ال ل ل ل ل سه تك 
الفنات» سواءٌ في الاحتفالات أو الأعيادٍ وحتّى في الحروب.. إلى أَنْ بدأت الدورُ 
الشعبيةٌ تأخدْ دورّها في مُمارسة الفنون بِكُلّ أنواعهاء وهنا تكوّن مزيجٌ ثريٌ من 
أغاني البحر وأغاني السّمَّر الخفيفة الراقصة؛ وفنّ الصوت والسامري وغيره؛ 
حيث تشكّلت منها هُوَيةٌ قطريّةٌ للأغنية؛ مُستَلهَمةٌ من ثقافاتٍ متعيّدة» وهذا شَأنُ 
دول الخليج المجاورة التي تأثرت بجوارها الثقافئ. 

في مُنتصف الستينيات بدأث فِرقةٌ الأضواء بقيادة المُوسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر تأخدُ شكلا موسيقيًا رسميّاء قائمًا على 

وجود آلاتٍ مُتعيّدة» وليس فقط الإيقاع والعود, لكنّني أعتقد أنَّ إرسال البعثات الطلابية إلى القاهرة» لدراسة المُوسيقى؛ كان 

له دورٌ مهم في تطوّر الهُويَّةٍ المُوسيقيّة للأغنية القطريّة. 

كان من أهمّ المُنعطفات الفنيِّةٍ التي مرَّتْ بها الحياةٌ المُوسيقيّةٌ القطريّةٌ هي إذاعةٌ وتلفزيون قطر؛ ومراقبةٌ المُوسيقى والغناء 

تحديداء ولاحقّاء إذاعةٌ صوت الخليجء وما قامت به من توثيق ودعم للمُبدعين القطريّينء وكذلك؛ من ناحيةٍ موسيقيّةٍ 

أكاديمية: كان إنشاء المعهدٍ الموسيقي: القطري بقيادة الأستاذ حامد النعمة: له أثكرّ إيجابي؛ في تثقيف وصقل المَواهب؛ 

والفنانين الشباب خارجَ إطار الإذاعة» خصوصًا في ظلّ وجودٍ عازفين مُحترفين» على مستوى العَالّم العربي. 

وأتوقفك عند هذه المرحلة أو الحُقبةٍ التي عاشتها الأغنية القطريّة» وكنث أحد المُنتمين إليهاء والفاعلين فيهاء مع مجموعة 

من فناني قطر (شعراء ومُلحّنين)» وهي مرحلةٌ نهايةٍ الثمانينياتِ والتسعينيات» وهي مرحلةٌ كانت تحمل مواصفاتٍ جديدةً 

في مسيرة الأغنية القطريّة» حيثُ انعطفت الأغنية القطريّةُ مُنعطفًا فنيّا مُستَمدًَا من روح الوضع السياسيّ العام الذي مَنَّ 

على قطر والمنطقة؛ وقد ساهمتٌ؛ حينهاء في هذا المُنقطفء في تقديم أعمال فنيّةٍ مُختلفة عن السائدٍ والمُعتاد. 

بعد ذلك أخذت الأغنية تنفتحٌ أكثرٌ على الأغنية الخليجيّة» وهنا أعني التنفيد والإنتاجَ المُوسيقي» والتعاونَ مع فنانين من 

الخليج؛ لأنَّ المجتمعَ القطريّ كان مُنفتحًا كثيرًا على الأغاني القادمة من اليمن والعراق ومصر وبلاد الشام؛ وبعد ذلك 

الكويت والسعوديّة» وأقصدء هناء التنفية والفكرٌ المُوسيقيّ؛ الذي تأَئّر إيقاعيًّا وفنيّاه وصبٌ في مجرى ما يُسمّى (بالأغنية 

الخليجيّةٍ الحديثة)» التي تميّزت بعُمقٍ الكلماتِ ورشاقة الألحانٍ وشراءٍ الإيقاعاتٍ المّستمدّة من الفنون المُشتركة. 

*أعتقد أنَّ فترة التسعينيات شهدت انطلاقةً شعريّة وموسيقيّةَ مُهِمَّدَه مما انعكس حنَّى على المراحل التي تلتها. 

*الجانبُ الوطنيٌ في الأغنية القطريّة كان له نصيب الأسدٍ في الإنتاج الغنائي القطريء وهذا يعودٌُ لدعم المُبدعين القطريّين: 

من خلال المُؤسسة القطريّة للإعلام ووزارة الثقافة؛ حيث تم إنتاجُ العديد من الأعمال الوطنيّة والأوبريتات المُميّزة مثل: 

*أوبريت (قطر المجد 2002).؛ والذي كان أولَ عمل يحظى بدعم المجلس الوطنيّ للثقافة (في ذلك الوقت) وبدعم سمو 

الأمير الوالد المُباشرء بالحضور شخصيًاء وتلا أوبريت (وطن وقائد)» و(مسرحية خيمة العز) من إنتاج المجلسٍ الوطنيّ 

الشافة شق ر لكتتو بر لامك زر اس شفة ‏ يلدي سك مدر للم يدر يس ادي القن( الفساحين خضت احللث 

ذلك تحؤلًا كبيرّاء وحافرًا لجميع الفتانين المُشاركين. 

*إنتاج القطاع الخاص: لقد كان لشركة الصهيل ومالكها السيد حمد الكواري دورٌ مميّرٌ في إنتاج ألبوم (الفنجال) للفنان 

ناصر صالح. وألبوم (يا مها) للفنان أحمد عبدالرحيم؛ كما ساقم المُنتجٌ حمد الكواري بفتح جسور التعاونء للفتّانين 

والشعراء الفطريين: مع الأستادذ الراحل طلال مداح. 

*وساهمث شركةٌ قطرنا (راشد مفتاح) في إنتاج ألبوم (ناصر صالح) من ألحان الراحل المُوسيقار عبدالعزيز ناصر. 

أكنا اميت شركة رتكار ) فى إشاج بنضن الاعى لقان القطر ب ! 


*التوزيع المُوسيقيّ: 
كان للتوزيع المُوسيقي أثرهٌ في إثراءٍ الأغنية القطريّة» ومِن أهم أسماءٍ المُوزعين العرب الذين عملوا في توزيع أغانينا: 
فؤاد الحريري قائدُ فرقة الإذاعة» أطال الله في غُمره؛ والراحل إبراهيم راديو» ومصطفى عبدالنبي؛ ومنير سعد والمُوَرْع 
القطريّ محمد المريّ» وأخيرًا مهند سيفء الذي تميّز في الآونة الأخيرة. 

*وقفة مع الفيصل: 

من المُلحّنين الذين أَنْرَوا الساحة الفتيّةه ليست القطريّة فحسب. بل والخليجيّة» وكانت بدايتهُ في منتصف التسعينيات» هو 
المُلحَن القطريّ (الفيصل) المُبتعدُ عن الإعلام؛ لكنّ بصمتّهٌ واضحة في إنتاجه الغنائيّ للعديدٍ من الأصوات القطريّة؛ 
والخليجيّة. للمُلجّن (الفيصل) بصمتّهُ في افتتاح (خليجي 17): بصوت النجمين (كاظم الساهر) و(فهد الحجاجي)؛ وقد كان 
أولَ مَنْ لكّنَ ل(الساهر) عا فك لكر من الحان (كاظم)» كعادته في تقديم أعماله من ألحانهِ فقط. كذلك؛ تشط (الفيصل) 
في عمل مُقدّمات المُسلسلاتٍ القطريّة الشهيرة» مثل (يوم آخر) و(حُكم البشر)ء: حيث إنَّ هذه الأعمالَ انتشرّت وتجحت 
جماهيريًاء وكان له الفضلٌ في الاهتمام بالمُقدّماتِ المُوسيقيّة» من بعدء وبأصوات نجوم الغناء الخليجيّ!. وتشهدُ له الأعمالٌ 
الوطنيِّةُء وأشهرٌّها (والله أحبك يا قطر).» والعديدُ من الأعمال؛ بأصوات كبارٍ نجوم الأغنية الخليجيّةٍ والعربيّة» مثل: الراحلة 
ذكرىء وأنغام؛ ونوال: وأحلام» والعديدٍ من نجوم السعوديّة» تشهدُ له التفؤّق والنجاح. ويُعتبرُ (الفيصل) مُلجّنَا مُختلمًا؛ له 
بصمة لحنيّةٌ مُميّزةٌ مُستندًا إلى ثقافة فنيّةٍ وإرثِ موسيقيّ مُميّز. 

*من أهمَّ شركاءٍ المرحلةٍ تلك؛ الفنّان الصديق مطر بن علي الكواريء الفنان الذي كرّمن حياتة للمُوسيقى ودرّسّهاء وتحدّى 
الظروف الاجتماعيّةَ الصعبة» في ذاك الزمن؛ ويُُحسبٌ له أَنَّه أنشاً (أستوديو فنون الدوحة)؛ ليكون مقرًا يجمعْ جميع فنّاني 
قطرء وكان بمثابة مُلتقى الفتانين» كما أَسّس أحد أهمّ المشاريع المُوسيقيّةِ لدولة قطر بإنشاءٍ الفرقة المُوسيقيّة القطريّة 
(الوترية) التابعةٍ للقوات المُسلحة. 1 

*التسعينيات والممُنعطف: 

الشاعرٌ القديرُ فالح العجلان: والفئّان القطريّ المُميّز ناصر صالح كانا شريكيْن رئيسيِّيّْن في تلك المرحلة التي شهدت 


اكت ف الور رت ع متاعر اسان في سكاس حنه 
ساهمتُ مع شاعر الوطن فالح العجلان في تقديم مجموعة أعمالٍ وطنيّةٍ مُختلفة» في فترة التسعينيات» تحمل روح الحماس 
والشموخ مثل (عانقي هام السحايب والرعود)» و(ياهل العليا)» وأوبريت (خضنر السنابل) و(الزبارة) وأوبريت (وطن وقائد). 


* (مسرحية خيمة العزّ) كانت نقلةً في الأعمالٍ المسرحية الغنائية» وكتبها الأستاذ عبدالرحمن المناعي والأستاذ أحمد 
بن راشد المسند؛ وكانت نقلةً نوعية في النّصّ والمُوسيقى القطريّة؛ وهو عمل توثيقيٌ لتاريخ تأسيس قطرء مرورًا بِكُلِّ 
المراحل المُهمَّةٍ في نهضةٍ قطرء وصولًا إلى عهدٍ موّمبّسٍ النهضة الحديثة» وقد تشرّفنا بحضور سمو الأمير الوالد. 


*أوبريت (بر وبحر 2007) 

من كلماتٍ الشاعر صقر الكعبيء ومن إخراج سعد بورشيد وناصر عبدالرضا.. تميّز الأوبريت بتنؤّع ومزج إيقاعاتِ 
البحر مع الربابة» وكان ذلك المزيجٌ فريدًا من نوعه؛ لم يسبقنا أحدٌ في تقديمه؛ وتمَّ تطبيقُ فكرة النصّ بحذافيره موسيقيًا. 
وأتوفقّف قليلا مع الشاعر الغنائيّ صقر الكعبيء الذي ساهم بشكل فمّالٍ في أغاني التسعينيات العاطفيّة والاجتماعيّة 
والرياضيّة والوطنيّة؛ وانتشرت أعماله عربيًا وخليجيّا وتعاونَ مع معظم فّاني قطرء وله أكثرُ من 25 أغنية مع نجوم 
العَالّم العربئء مثل: هاني شاكرء عبدالرب إدريسء عبدالمجيد» يوشف المهناء محمد البلوشي» علي عبدالستار.. وؤغيرهم. 
ومن أشهر أعماله العاطفيّة (آخر مراسيله)؛ و(كل يوم نقول اليوم). 

لاقت نجاحًا وانتشارًا كبيرّاء إضافة إلى الأعمال الغنائية بصوت الفنان ناصر صالح, مثل أغنية الفنجال؛ وتتلل. 

*لا بُدَ أنْ نتوفّف قليلًا مع إنتاج المُلجّن القطريّ ناصر الخالء الذي رغة قلَّةٍ إنتاجه؛ إِلا أنَّ بصمتة واضحةٌ في العديد من 
الأعمالٍ التي قدَّمَها في التسعينيات والألفية» إلى جانب قيامه بتلحينٍ العديد من مُقدّماتِ المُسلسلات القطريّة المُمَيّزة. 


*من زملاء تلك المرحلة الشاعر فارس الكعبيء الذي كتب عددًا من الأعمال الوطنيّةٍ والعاطفيّة» وكذلك لا بُدَ أَنْ نذكُرَ 
الفنّان سعود النعمة» العازف والفثان الذي أحبٌّ الفنَ وأخلصَ له في فترةٍ من الفترات. 
وأتوقّفُ قليلًا مع الثنائي المُميّرْ عبدالرحيم الصديقي وتيسير عبدالله: 
فقد أبدع الثنائي في كتابةٍ المسرحيات ومسرح الطفل الغنائيء وقدّما الفوازيرَ الغنائية بشكل مُختلف»ء بالإضافة لمُقدماتِ 
البرامج والأغاني الاجتماعيّة والشعبية ران لوس ل لي ف له لا بد أن نستذكر في مرحلتنا تلك؛ الفلخنين: 
ناصر الحمادي وفيصل التميمي وطلال الصديقيء الذينّ كان لهم دورٌ مُميِّرٌ في تقديم أعمال فنيِّةٍ مُستمَدَّةِ من التراث 
الشعبي» وكذلك الأعمالٍ المسرحية وأعمال الأطفال والدراما التلفزيونيّة. 
*أتوفّف كذلك مع الصوت القطريّ الذي اعتزلَ مع شديد الأسفء وهو الفئّان نهار عبدالله؛ الذي قدّم عَددَا من الأعمال 
مثل: (سفينة وسيوف) من كلمات فارس الكعبي التي غنّاها في بداية التسعينيات» وكانت أول أغنية وطنيّة تتحدّث عن 
معاني شعار دولة قطرء ولقد بذل الفنان نهار عبدالله جهدَا كبيرًا في تقديم أعمالٍ عاطفيّة.» وجدت لها صدىء في تلك 
الفثكرة» مثل: 

يا كيفا انتي والظروف وعجب عجب 
ويُشْهَدُ له بتميّز ألحانه وبمثابرته وتسجيل ثلاثة ألبومات في فترة الثمانينيات. 
كذلك تعاونت فنيا مع أحمد عبدالرحيم في بعض الأعمالء إلى جانب نجوم الأغنية الخليجيّة» وأَخُصصُ بالزكر الراحل الكبير 
طلال مداح الذي تعاملتُ معهُ في أربعة أعمال غنائية عاطفيّة: مما يُشكل ذلك في حياتي بصمة أفخر بها إلى جانب 
تعاملي مع نجوم آخرين: محمد عبده؛ وعبدالكريم عبدالقادرء ونوال» وهندء وأروىء وبلقيسء» وغيرهم. 
لا بُدَ كذلك أَنْ أستذكرٌ فنَّانَا قديرًا وعازفًا مُتميّرًا لآلة العغود؛ وهو الفثنان القطريّ عبدالعزيز الهيدوس الذي كان منزلة بمثابة 
مُلتقئ تثقيفيًا للفتانين» وكانت له بصمةٌ في مجال المُوسيقى القطريّة» والذي استفدتُ منة شخصيًا وتعّمتُ على يده التكنيك في 
العزفٍ على العود» كما علَّمَ العدية من العازفين» كذلك أتذكّرٌ العازف والمُلحّنَ ظافر يحيى الذي ساهمَ معنا في فترة مُميّزة. 
بدونٍ شكء الأغنية الوطنيّةٌ الجديدة تواكبُ المرحلة التي يعيثشها وطئُنا بمختلفٍ ما يدورُ حوله؛ وفتّانو قطر لم يألوا جهداء 
بمُختلفٍ أعمارهم وتجاربهم؛ في تبتِي قضايا الوطنء شبعرًا ولحنًا وصونًا. ولقد تميّز المُلحّنُ عبدالله المناعي بما قدّمه من 
تجارب فنيَّةٍ حفّقت نجاحًا وانتشارًا خارج قطرء بأصوات المجموعة؛ وهو جهدٌ يُشْكّر عليه؛ وقد استند كذلك إلى قصائد 
لكبارٍ الشعراء القطريّين. ولن ننسى النجاحات التي قدّمها المُبدعون: خليل الشبرمي؛ وصالح بن مانعة:؛ والمُلحّن المتجدّد 
حسن حامدء وأحمد عبدالرحيم؛ وفهد المرسلء ومُطربو قطرء أمثال: فهد الكبيسي؛: وعيسى الكبيسيء وفهد الحجاجيء وغانم 
شاهين» وسعود جاسمء ومنصور المهندي؛ وسعد الفهدء وعايل» وناصر الكبيسيء والصوت الواعد نايف عبدالله» ومحمد 
المطوع“. 


محمد المرّي 
مُلحّن وعازف 


"خسرت الا حية الفظرية يي حل علذة؛ رودا ما يدانا مز المر حله الأرنى رهى برحلة 

الأضوات؛ فإننا تُقيتمها إلى قسمين: مرحلة الآأصوات ومرحلة البستات» ولكُلّ من هذين 

الفنّيّنَ مدرسةٌ خاصة. ولقد تفوَّق العديدُ من المُطربين السابقين في المدرستين» مثل: سالم 

فرجء إدريس خيريء عبدالكريم فرجء إبراهيم علي» محمد رشيدء ثمَّ نأتي إلى المرحلة 

الثانية وهي مرحلة الأغنية الرومانسيّة» التي قادها الفئانان الراحلان عبدالعزيز ناصرء 

وحسن علي. وأنا أتمنّى أنْ أعود إلى هذه المرحلة؛ لأنّها مرحلةٌ طفولتي! كنت عندما أَسمعٌ 

أغاني تلك المرحلة أطربٌ وأرتاحٌ نفسيّاء وكانت تلك المرحلة قد بدأت بالأغاني الفولكلوريّة التي طوَّرَها الفنان عبدالعزيز 
ناصرء ثم انطلق نحو الأغاني العاطفيّة الشجيّة» مع الكلمة الجديدة التي دخلت الأغنية القطريّة» وكان من روادها شاعرُ 


الأغنية الدكتور مرزوق بشيرء حيث أخذت الأغنية القطريّة منحئَ آخر غيّرَ من طبيعة التذوّق الفنيّ لدى المُجتمع» مع 
استمرار نمطٍ غناءٍ المرحلة الأولى. وحتى في هذه المرحلة؛ قام عبدالعزيز بإنتاج أغان ذاتِ طبيعةٍ خاصة:؛ مثل الأغاني 
الإنسانية. رالتتى كت المدن العربيّة المحاصّرة والمحترقة مثل: القدس ويتكروك2 رأحدات الحروبء» عل أفغانستان» 
وغيرها. المرحلةٌ الأخيرة» هي فترة العشرين عامًا الماضية:؛ وأنا أرى أن الأغنية القطريّة في هذه المرحلة قد تراجعت»: 
وبدأت الأغنية تُقَلّْدُ الاتجاهاتٍ الأخرى. 

بأمانة» أشعرٌ بِأنّ الأغنية القطريّة قد فقدت بريقها. وقد حدث ذلك نظرًا لحالة المُجتمع المُتحؤّلة» وسرعة إيقاع الحياة: 
وكثرة تواصل الإنسان مع تكنولوجيا الاتصال. أنا أعتقد أنَّ العمل الفنئّ يظهرٌ بوجود مُسبّبء الآن ذاك المُسيّب ما عاد 
موجوداء في ظل التغيّرات السياسيّة التي تجتاحٌ العَالّم العربي؛ والعَالّم كافة. ونحن» في قطرء تعرّضنا لحصارٍ جائرء 
وتعرّضت بعض الشعوب ار 0 اليمن» سورية» ليبياء لمآسٍ مُروّعة. هذه م عك الكدوق العام» ويصلٌ 
تانيز ها إلى الأغية., وانا يفت تندر الإيفاح فى الأغنية القطرية: نشيجة لنلك الأوضباء؛ وأنا عد "التطرية الصيفة 
فكُلُ العالّم العربيّ وطني؛ ولا أرى ضّيرًا من تلاقي الثقافات؛ وأَنْ يحصُل نوعٌ من التداخل في المُوسيقى. هل تعلم أنه 
يُوجد إيقاعٌ خاص بقطرء لكنّه اختفى منذ سنوات»؛ وهو إيقاع (الشكشكة)» وهو قطريّ أصيلء وكان قد غنَاهُ الراحل فرج 
عبدالكريم؛ في أغنية (كل شيء فيج يلفت للنظر).» التي كتبها الشاعر جاسم صقر ولكّنها المُلجّن الراحل حسن عليء 
كما أنّ هنالك أغنيتين جميلتين للفنان علي عبدالستارء هما: (اسمحي لي يا قمر) و (تجمّلوا يا الأجاويد)؛ وهما من إيقاع 
(الشكشكة)» وللأسف اختفى هذا الإيقاغٌ وحَلّ محلَّهُ (الخبيني)»؛ وأتذكُرُ أنني سمعث إيقاعً (الشكشكة) خلال مباراةٍ لكُرة 
القدم» حيث كان الجمهور يُردّد هذا الإيقاع» وكان إيقاعًا جميلا وبسيط التفعيلة. 

الآن» التقافةٌ الغنائيَةُ تغيّرت؛ هل أعتبِرُ ذلك تراجْعًاء أم أقول إنهًا ظاهرةٌ لمُجاراة الحُقبة الزمنية؟! لا أدريء لكنّني مؤمنٌ 
بخريّةٍ الأذواق» ولكُلّ إنسانٍ حريّةٌ التوجّه لأيْ لون فتيّ تقبلةُ ذاته. 

ومن الأمور التي غيّرت مسار الأغنية القطريّة» وطريقة تذوّقٍ الجمهور لها هي الأغنية الإلكترونيّة!» (التي تُنتجٌ عن بُعد), 
وأنا أتفقٌ معكء أنّ هذا اللونَ الغريبت من طرائق التسجيل والتوليف يْشْوَه الأغنية! والتشدٌة لا يكون في طريقة نطق الكلمة 
فحسبء بل في التوزيع المُوسيقي. يأتي اليوم عازف (أورغ).» مثلاء لم يدرس النوتة» ويضع يدهُ على (الكيبورد) ويعمل 
(تراك) أو اثنين» ويقول لك هذا توزيع؟! وفي النهاية يُكتبُ اسم هذا الشخص على أنه موزّع؛ وهو لا يعلم من التوزيع 
شيئًاء ولا عِلمَ لديه بأبعاد آلة (الكمان)» أو أبعاد آلة (التشيللو)» أو آلة (الكونترباس)؛ ولا يعرف المفاتيح لتلك الآلات!. إِنَّها 
مشكلة كبيرة؛ والأنكىء أنْ يأتي مَنْ يُطلقُ عليه اسم مورّع لا علم له بالصولفيج المُوسيقيء ويقول لك إِنَّه مورّع! الموزّع 
يحتاجُ لأن يدرس عِلمَ الصولفيجء وأنْ يتمرّنَ كثيرًا حتى يُتقن فَنَّ التوزيع. وهذا التوزيع (عن بُعد) كما يحدث الآن يُفقدُ 
الأغية خاصية الإحسان, إن العامل الجثر افى ميد في تاأكية إحساس الأعنيف ولا يمكن أن يفن أو شخص غريب ويبعيدء 
خاصية الؤوية فى الأغية. فأن سمغ هذا الشخص ركرردات) على (الكبوره) ويُركُت عليها اللحن؛ لا يمكن أن سمي هذا 
توزيعًا. إنها مصيبة!. وهذا النوع من الأغاني -التي تُنتجٌ بهذه الطريقة- لا يعيش طويلا!. يوجدُ تسجيلٌء هذه الأيام» في 
القاهرة» بنفس هذا الأسلوب (عن بُعد)؛ لكنٌّ التسجيل لا يكون بنفسٍ تلك الجودة التي كانت عليها الأغنية» أيام التسجيلٍ 
الطبيعيّ مع الفرقة. 

أمَا المَخرّجُ من المأزق الذي تعيشة الأغنية القطريّة؛ والعربيّةُ أيضًّاء فهو خلقٌ رأي عام إيجابئ» عبْرَ وسائل الإعلام: 
بهدف إنقاذِ ما تبقّى من تجن الأغنية القطريّة “. 


د. مرزوق بشير 
مِن كبار كُتَّاب الأغنية 


ااه لتر ل ته تي 2 خلتى ع اكرات مدن 
والبّستات وغيرها من نماذج الأداء؛ الفرديّ والجماعيّ» وهي مرحلة السّمراتِ 
رالاسطوانات: رفي مرحلة فيفة فى اريم الأغية القطر يف كد جاءت عر جلة 
ينه عدف إن د شر عام 19068 رهد انبر حلة حاءت عر شي من 
فرقة الأضواءء كونها سابقة» في نشاطاتهاء عن إذاعة قطرء (تأسست الفرقة عام 
2)6) ولهذه المرحلة جُزءان: الأول: مرحلةٌ التمهيدٍ الوسيط ما بين الأغنية 
الشعبية» والجلسات. الثاني: هي مرحلة الراحل عبدالعزيز ناصرء والتي تواجة 
فيها المُلحّن الراحل حسن عليء وأنا أعتبرٌ حسن علي (الجسرّ) بين المرحلتين: 
حت ربطالمر حلين. 
في مرحلة عبدالعزيز ناصر ظهرت الأغنية الرومانسيّةٌ الحديئة» فقد كان الجمهور 
قبلَ 1968. لا يسمع إلا إذاعة البحرين والكويت وهيئة الإذاعة البريطانيّة وصوت العرب. بعد ظهور الإذاعة» حصلتٌ 
نقلةٌ نوعيةٌ في نمط الاستماع لدى الجمهور القطري؛ في وقت كانت الأغنية السعوديّةٌ والكويتيّةٌ مُهِيمتتان في المنطقة. 
عبدالعزيز ناصر كان صاحب مشروع فنَّيَء وهذا ما جعله مُختلمًا عن غيره من المُلحّنين والفنانين. وكان هدفهُ وضع 
الأغنية القطريّة على الخريطة الفنيِّةء مثلها مثل بقيَّةٍ الأغاني في المنطقة. وكي يُنَقَِدَ هذا المشروع؛ اشترط أَنْ يكون المُؤلّف 
والمُلجَنُ والمُوّديُ قطريين» وهذا ما أعطى الأغنية القطريّةَ صفتها القطريّة. ولكي يؤكّدَ هذا المبدأء ذهب إلى اتجاهٍ جديدٍ 
لم يظهر في الأغاني الخليجيّة» عبر تطوير الأغنية الشعبية؛ التي مَهُدتْ للأغنية الرومانسيّة فيما بعد. ومن أولى محاولاته 
في هذا الاتجاه نحو الرومانسيّة, تلحينة لقصائد الشاعر الكبير محمد بن عبدالوهاب الفيحاني» حيثُ أعاد تسجيلَ بنعض 
الأغاني» بشكل رومانسين» مثل: 
هاضني واحدث شجوني حب ناس ما يبوني 


وغيرهاء وكان يشترط في الأغنية؛ أَنْ تكونّ الكلمةٌ فيها مُختلفة. كان يبحثُ عن مُفردةٍ جديدة؛ ذلك أنَّ الرومانسيّةَ لديه 
يجب ألا قتصرّ على الحبيب وحبيبته» بل يشملُ ذلك علاقة الإنسان بوطنه؛ وكان يرى الحُبّ مع الوطنء ولم يكُن يراه 
ثرابًا ومعاركَ وجيوشًاء فركّز على أنَّ الأرضَ هي الحبيبة! كانت هذه نظرته؛ وكان يرى الحُبّ في حُبّ المُجتمع وما 
تحتويه بيئةٌ هذا المجتمع» وليس فقط في الحبيبة» فصار أَنْ انجذب نحو: الإنسان» الوردء الربيع» البساطة» الأوقات, الأمل؛ 
العطش... وغيرها. كان لا يرى الحُبّ في العلاقة المُباشرةٍ بين الحبيب وحبيبته» وهذا ما جعله يبحثُ عن المُفردة الجديدة؛ 
غير القطروقة؛ كي توسَمَ الأغنية بأنها قطريّة. ولم يكن هذا التحديّ موجودا في أغاني ذلك العصر. عبدالعزيز ناصرء 
مهد للمُلحّنين الذين جاؤوا بعده. 


المرحلة الثالشة» هي مرحلةٌ الشباب!. نحن لا يُمكنُ أنْ نسقط المُجتمعَ من حساباتناء عندما نتحدّثُ عن الفنون» ومدى 
انعكاسات الأغنية على المُجتمع. فكما تعرف بأَنَّ الفنٌ هو انعكان للمُتَغيّر الاجتماعيّ والاقتصادي والثقافيئ» والتقنئ أيضًا. 
ففي الثمانينيات» وما بعدهاء لم تكن هنالك تقنيات متطوّرة:» وكانت الأغنية تبقى شهرًا أو شهرين يتدَرّبُ عليها الُطرب. 
شمَّ تأخدُ (البروفات)» شهرًا أو شهرين. ثمَّ تبدأ مرحلةٌ التسجيلء والتي يُمكنُ أَنْ تستغرق يومين أو ثلاثة أيام. كما أنَّ عملية 
المُونتاج تأخدٌ وقنًا. وكان التسجيلٌ مرَةٌ واحدة؛ لكُلّ الأغنية» ولا توجد وقفاتٌ أو إعادات؛ ولم تكُن هنالك تقنيةٌ هذه الأيام: 
وأعني بها (التركّات). أنا شهدت تلك المرحلة» وحضرتُ تسجيلات الأغاني القطريّة عشرات المرّات» في أستوديو 46 
بالقاهرة, ووقتها لم تكُن هنالك تقنياتٌ لتصفيّةٍ أو تجميل صوت المُطربء لذلك نلاحظ اليوم؛ أَنَّ أصوات معظم مُطربي 
السبعينيات ليست بتلك القوة» ولو أنّهم قاموا بالغناء هذه الأيام» مع وجود المُؤثراتٍ الصوتيّة وأدوات التجميل التقنيّة 
والخلفيات؛» فلسوف نلاحظ أنّ أصواتهم في حالة أجمل مما كانث عليه في الماضي. 


بس - 
7271277 


وكان الدافع لمرحلة الرومانسيّة وقتهاء إقبالُ الشباب على الأغنية» وذكرياتٌ كبار السنّ المُلتصقين بالماضي الجميلء لأنَّ 
الرومانسيّة تتجمسّدُ عندما يبتعدُ الإنسانُ عن اللحظة. نحن نقول في أدبياتنا هذه الأيام (زمن الطيبين) عن أهل الماضيء 
رغم أنَّه كان زمنًا تعيسّا من أوجهٍ عِدّةء فيما يختصُ بصعوبة توفير لقمة العيشء وقلَّةٍ أدوات الترفيه» وتواضع التعليم؛ 
رخات الفو سسات:. ر الخدمات الجاعدة فتكن عندما ارفعدنا عدن ذلك إزر من الحميل؛ داكت ديكا لمسات الرو مانسية حت 
نُسمّيها نوستالجيا )١108131912(‏ للماضي.ء ولا بُدَ من القول إِنَّ هنالك جيليْن مُلتصقيّن بالرومانسيّة مباشرة: الجيلُ الأكبر 
سِنَاء الذي كان يَحِنُّ للماضيء ومِهَنِ الماضيء ومنها الغوصء وجيلُ السبعينيات» الذي بدأ يُسافر للدراسة» حيث إنَّ أكبر 
الذفعات الدراسية كانت في السبعينيات. فهذا الجيل» أصبح رومانسيًا عندما ابتعدة عن الوطنء وكانت فترةً قاسيةً بالنسبة 
للمُحبين» الذين فارقوا أحبابّهم, سواءٌ عاتلاتهم؛ أم حبيباتهم!. ولم تكن هنالك وسائلُ اتصال متطوّرة: فيلجأ الإنسانٌ إلى ببٌّ 
أشواقه ولهفتهِ بشكلٍ رومانسيّء وهذا ما انعكس على الكلمة واللحن. 

الأغنية القطريّة اليوم؛ تأذّرت بِعِدَّةٍ عوامل: منها: عامل السرعة في إيقاع الحياة» وتلاشي الرتم الرومانسيّ في الحياة 
العامّةء حيث انعكس ذلك على الذائقة» ودخولُ الأدوات التكنولوجيّة (الهواتفء الكمبيوترء الإنترنت)» ولقد اختزلت هذه 
الحقائقٌ مشاعرّ الإنسان؛ وقؤلبته بصورة بعيدةٍ عن الرومانسيّة» وهذا ما سبّب ظهور الأغنية السريعة» والتي تموثُ في 
قبر (اليوتيوب)» رغم اعترافِنا بحجم المُشاهدين لمثلٍ هذه الأغانيء ولكنْ أيضًا جمهور (اليوتيوب) يُعتبر محدوداء مقارنة 
بببٌ الأغنية في الإذاعة والتلفزيون. أنا أرى أَنَّ هنالك تلاشيًا في الذوق المُوسيقي» حيث لا توجد ثقافةٌ موسيقيّة وهذا ما 
طالبنا به منذ سنوات» من حيث إدخال المُوسيقى في مناهج التعليم! إِنَّ المُوسيقى والدراما جزة مُهِمٌ من تربية الإنسان» 
ومعظمُ الدول المُتطوّرة اقتصاديًا وسياسيًا وعلميًاء تُعلَّمُْ الطلاب المُوسيقى والدراما منذ الصغر. 

الشباب» في معظمهم هذه الأيام» في سباق مع الزمنء لذا نجذ أغلبّهم يلهث وراءًَ الجديد. من موديلات السيارات» الهواتف. 
الأقادى؛ الأغاني! هذا الإيفاء. سم مر جودات المخدر: رعل إن الاغية الحيلة: رتثرت يدترا كيرا ©. 


مطر علي 
” لقد تابعث تطوّرات الأغنية القطريّة» منذ أربعينيات القرن الماضيء عبْرَ تسجيلاتِ 
إذاعة فطر؛ ووجدت أنه لا توجد محندات أو ملامخ واضحة للأغية الفطرية! ولم 
يكن يوجد فنانون بارزونء وكان الفنانون مِمَنْ يمارسون العزف والغناءً في الفرق 
الشعبية أو (الدور)؛ ومنهم: إسماعيل القطريّء وسالم فرجء وإدريس خيري. ومنذ أواخر 
الستينيات» بدأت الأغنيةٌ القطريّة تبرز مع وجود (فِرقة الأضواء المُوسيقيّة): التي كنتم 
أنتم (شباب) فيها. وأسّسها الراحل عبدالعزيز ناصر مع مجموعة من الفنانين مثل: 
عبدالرحمن عبدلله» ومحمد مفتاح» ومحمد عنبرء وعبدالرحمن الغانم؛ ثمَّ انضمٌ إليهم 
الفنان إبراهيم عليء والراحل الفنان حسن عليء وعبدالرحمن المناعيء» وغيرهم. هذه 
المجموعة بدأت تضْعغ معالمَ الأغنية القطريّة» حيث اختطّت طريقًا نحو شكل الأغنية 
القطريّة. ومن هنا بدأت الأغنيةٌ القطريّة تكتسبُْ معالمّ خاصة بهاء من: لون الكلمة» الإيقاع» والشكل العام للأغنية 
ومكؤّناتها من: كمنجات» نايء أوكورديون» كونترباسء تشيللوء وغير ذلك. وبدأت الأغنيةٌ تصلُ إلى الناس بثوبها الجديد. 
وكان للفرقة دورٌ كبير في إحياءٍ الحفلات في الأعراس والمُناسبات. بعد جيل عبدالعزيز وحسن علي (كمُلحتَيْن)» جاء عبدالله 
سلطان؛ وناصر الخالء وكانا امتدادًا للجيل الذي سبقهما. نحن أتينا في أواخر الثمانينيات» أنا والفنان محمد المرزوقيء 
بألوانٍ جديدة: كلمة قطريّة جديدة: تعتبرُ مزيجًا بين الكلمةٍ (البدّاوية) والكلمة (الحضرية).؛ وأيضًا أدخلنا الإيقاعاتٍ الجديدة 
على الأغية: رهي لم نكن موجود: في السابق, آنا استخدمت ر(الخبيني)» ينه أن بحثت: ووجنت أن هنالك إيقاعات قطرئة 
منسيّة: أو لم كتشف بعغمقء مثل: 


الخمّاريء البستة» العاشوريء ولم يكُن استخدامُ مثلٍ هذه الإيقاعات واضحًا في الماضي. وقمتُ باستخدام هذه الإيقاعات 
مع الكلمة (البدّاوية)» ولقيّت التجربةٌ نجاحًا كبيرًا لدى الجمهور القطرئ. أنا أعتقد أنه لا مانع من تلوين الأغنية بالمُفرداتِ 
واللهجات التي تُستخدم في المُجتمع؛ وكُلُ بيئةٍ لها لهجثها ومفرداثها الخاصةٌ بها. وهذا يوجد في كُلّ بلدان العَالّم. فنحن 
نلاحظ أنَّ لهجة أهل (الجسرة)» التي بدت في أغاني الفنان عبدالعزيز ناصرء تختلف عن لهجة أهل (الرويس).» أو (عذبة)» 
أو (الريان)» أو (الوكرة). هذا تنؤّعٌ صحَيٌ ومُثرٍ للأغنية القطريّة. نحن نعتبزرُ أَنَّ مرحلتنا هي امتدادٌ طبيعيّ للمراحل التي 
قبلناء ولكتّنا أوجدنا ألوانًا كانت منسيّةَ أو غير مطروقةٍ في الماضيء وظهر ذلك جليًا في الأغنية الوطنيّة. ولاقى هذا 
النهجٌ الجديدُ قبولًا لدى الجمهور. 

الجِكٌ الحاليء اليوم؛ اهن بالألوان الأخرى من الإيقاعات: مثل (الخيني)؛ وبعض الإيقاعات الدخيلة عليناء وهي ليست 
إيقاعاتٌ قطريّة: ولكن هذا ليس عيبًا أو حرامّاء أو مَمنوعًا ؛ فلكُلّ فنانٍ رؤيتة وذوقة؛ ولكنْ مِن الأفضل أنْ تُوَصِلَ إيقاعاتِ 
اندر الرع؛ اصبحت الأشكاك القئة هي الأحية منابية. لد جنك لا بحرت دن الذي ينجن رمن الذي بعني! وأصبحت 
العديد من الأغاني ذات مقاج واحدء وإيقاع واحدء ولونٍ واحد. التّدوٌع مُّهِمّ في الأغنية؛ فأنا لنت لفالح العجلان» وجاسم 
صفرء وجهز العتيبي» وعبدالرحمن المناعيء وأرى إيجابية في تنوٌع الكلمة واللحن والإيقاع. أنا لست مع مقولة (إِنَّ 
الجمهورَّ يريد هذا اللونّ المُعّن)! وأنا لا أؤمنُّ بهذه المقولة» لأنّ الجمهوره إِنّما هو مُتلق» ويعتمدُ الأمرُ على ما تُقِدَمهُ 
له نت كفنان- والإعلام كوسيلة. لعلّكَ تذكر أغنيةً (صبّوحة خطبها نصيب).؛ التي فرضتّها الإعلام علينا فترةً من الزمن؛ 
وغنّوها كبارٌُ المُطربين» وهي مُضحجكة:؛ ولكنْ حتّى الفنان الراحل طلال مداح غنّاها. 

نحن نعيشُ في مجتمع له عاداتة وتقاليدة؛ ولقد تأئْر المُجتمعْ ببعضٍ الميول أو الصيّغ الدينيَّة الوافدة» ما حَجَّمَ تطوُرَ الفن» 
ووصلنا إلى مقولة (عيب وحرام)» وعشنا في صراع كبير. الناسُ من حولنا تطوّرواء ونحن كبَلتنا -لبعض الوقت- مفاهيمٌ 
صُدّرتْ إليناء وقام أصحابُها بالتخلّي عنها. لقد واجة الفنانون كثيرًا من (التابوهات) في الماضي؛ وأذكرٌء حتى التسعينيات؛ 
لم أكُن أظهرٌ في التلفزيون أو الجرائدء وكنتُ أكتبُ اسمي (مطر علي)؛ احترازًا وخوفًا من غضب والدي وأعماميء وكان 
قبلنا المُوسيقار عبدالعزيز ناصر أيضّاء كان مُحَارَبًا من بعض أقربائه. وهذا له تأثيرٌ على العمل الفنيّ ونفسية الفنان. 
نحن نفتقدٌ مأْسَسَةً الفنَّ» خصوصًا في مجال الأغنية! أين معهد المُوسيقى؟ وأين مراقبة المُوسيقى والغناء؟ نحن نفتقدٌ 
امه الماذئية الذي ته لبها ا لأعية القخار ب رالفى كرون بر حي طالكا ل الل ضير زمر مات عطيةفى 
هذا العصرء كأنْ يأتيكَ (شويعر)» ولديه المال» ويُغريك بتحمّلٍ مصاريف تلحينٍ وتسجيل كلماته» والتي ليست بالمُستوى 
المطلوب! وبعضن الفنانين مُضطر ون للتواجُدٍ على الساحة؛ فينجذبون لذلك الاتجاه! نعم, نحن بحاجة إلى (مأْسَسَةٍ) المُوسيقى. 
بالنسبةٍ لوضع الأغنية اليوم؛ صحيح لدينا ملجّنون ومطربون شبابء أخذوا على عاتقهم مسؤوليّةَ نشر الأغنية القطريّة: 
ار ل ل الا ا ار قي ا 
الكبيسي» سعد حمدء عايل؛ غانم شاهين» سعودء فهد الحجاجي؛ وغيرهم من الشبابء كلّهم يصلُحون للعالمية. واليوم؛ إذا 
لم مُستغل هذه الأصواتُ بصورة سليمة» فمتى سوف تُستغل؟ وأنا أشكرُهم على مثابرتهم؛ في ظلّ هذه الظروف؛ وهم 
معتمدون على أنفسهم. 

أقول في النهاية» نحن نفتقدُ المظلةً التي نحتمي تحتهاء لرفع شأنٍ الأغنية القطريّة “. 


منصور المهندي 
مطرب 


” أناء ولله الحمد» أرى أَنَّ الأغنية القطريّة تعيش عصرّ التومٌّج! مَهمًا تحدّثنا 
عن تغيّر ذوق الجماهيرء وحالاتٍ الخلط والتداخُلٍ الذي حصل في الآونة 
الأخيرة مع فنون المنطقة. لقد سارت الأغنية القطريّةٌ خطوةً بخطوة؛ وكُلُ جيل 
يسم رمام الأغية للجيل الداني. فى الماضي؛ كان بو جد عمد يخلت عن 
عصرناء حيث قدّموا المادة (الثقيلة)» للجيل الذي عاصرهمء ونحن لو قدّمنا 
فنوتّنا الآن مثل (الخبيتي) وما جاورة إلى الجيل السابقء؛ لما كان أعجبّهم! 
ولسوف (يطردوننا) من المكان. الآن» ولله الحمد» الأغنية الفطرئة تبدي نفسّها 
ننسياء ولقد رصنت إلى مسترى جيد. قل عشرين عاقاء لم يوجد اهتماة 
بالأغنية القطريّة ولا بالفنان القطري! ولم تكن تأتينا اتصالاتٌ من خارج قطر. 
الآن» وبعد أنْ قدّمنا ألوائتناء ومنها (الخبيتي)؛ أصبح المُلحّنون من الخارج 
ييصلون اء كيت إننا در هنا فوا عدي الأخرين» واهنا يعملية التر افطل مه الثقافات الأخرى. ضور من برمين؛ انل 
بي شخصٌ من المغرب؛: يعرض علي أَنْ يرسلَ لي كلمات. كما تأتيني اتصالاتٌ من العراق» وأستلمُ عروضًا من السعوديّة 
والكويت؛ كي أسمعهاء وأختارّ منها ما يُعجبني. 

نعمء أعترئ» اك 558 إلكترونيّةٌ وفقدّت الإحساس» لعدم دادقى أركان اكد وفقدان التناغغم بينهم» ولأسلوب 
تسجيل الأغنية! فأنت ترسلُ الأغنية إلى تركياء حيث يتم توزيغهاء ويرسلونها لك عبر البريد الإلكتروني؛ ولا تسمع 
كيف تُوضغ التوليفات» ولا صولوهات الآلات. بطبيعة الحال؛ الجمهور اليوم لا يريد الكلام (الثقيل)» بل يريد شيئًا يجعلة 
(يرقص)! والآن اللون (الخبيتي) هو الدارج لدينا» رغم أنّه ليس من فنوننا. لقد ازدهرت الأغاني العراقيّة (الخبيتية)» 
بشكلٍ غير طبيعيء فأنا لو غنّيت اليوم (الرُمبا) لن أنجحء كما أنَّ الفنانَ مُجبرٌ على مسايرة الواقع» ولن ينجحَّ مع الأغاني 
الرومانسيّة البطيئة» والتي فقدت (سوقها) في هذا العصر. 

إخواني الفثانين والشعراء والمُلحّنين. واليوم خرج من عندنا فنانٌ يُشَارُ إليه بالتنان في المنطقة» هو إبراهيم حسنء ويُسمونه 
(الملك)؛ نظرًا لبراعته في الإيقاع. حيث إنَّه يقوم بتركيب الإيقاعات لكبار الفنانين» أمثال: محمد عبدهء رابح صقرء 
ويحظى باهتمام محتي الفن» لقد تعب على نفسه؛ لكنة بعية عن الإعلام. وهذا من اهتمامه بالأغنية ومشاركته فيها. 
الأغنية القطريّة بخيرء وأنا راضٍ عن مستواهاء ونطمحٌ إلى مزيد من الفاعليات الفنيّة» كما أنّ أمامنا حدثٌ كبيرء هو (كأس 
العالم)؛ ولا بد لنا من تقديم أشياء تليقٌ بسمعة بلدنا وبالمُناسبة الكبيرة “. 


اللا 47 


7 


7 
"07 


ناصر سهيم 


فنان وموسيقيّ 


” بدايةً» أودُ التوضيح بِأَنَّ الأغنية الخليجيّة بدأ عبْرَ الفنون الشعبية» مثل: 
الصوتء والفنون البحريّة» التي لها تفرٌعاتٌ مثل: الفجريء العدسانيء النهمة: 
المخومسء وغيرهاء وأيضًا بواسطة الفنون الدخيلة؛ والتي جاءت من الهند 
وأفريقيا وساحل فارسء مثل: الطنبورة» والليوة» والهبّان. ولقد تميّزت دول 
الخليج» ومنها دولهُ قطرهء بالفنون الشعبية» وهذا هو العصرٌ الأول للأغنية 
القطريّة» ومن رواد هذا العصر: عبدالكريم فرجء سالم فرجء إدريس خيريء إبراهيم علي. بعد هذه المرحلة حصل تطوٌّرٌ 
أو تحؤلٌ من هذا الشكل للأغنية القطريّة» إلى الشكل الرومانسيّ في عصر الراحلَّيْن عبدالعزيز ناصرء وحسن عليء وأيضًا 
ناصر الخال. وهم غيّروا اتجاة الأغنية القطريّة» بحكم دراسة بعضهم الأكاديميّة حيث تكوّن فريق من (عبدالعزيز ناصرء 
د. مرزوق بشيرء علي عبدالستار» فرج عبدالكريم؛» محمد جولو. محمد الساعي» صقر صالح؛ جمال محمد؛ محمد رشيد.. 
وغيرهم). وكونهم عاصروا عصرّ التحوُلَ الغنائي في مصرء بوجود أغاني محمد عبدالوهاب, وأَمَ كلثوم؛ وعبدالحليم حافظ 
شاخروا بر لاء. يت ارت اشر يقي الشرفية بالشريية. كا حكيل في أعية اميا (لبني الأ في فيا) وهر شَكلّ 
كلاسيكيّ رومانسيّ فرنسيّ على لونٍ شرقي. هذه بداية تطوّر الأغنية في العَالّم العربي» كما يجب ألا ننسى دور (الرحابنة 
وفيروز) في هذا الاتجاه. 
في عصر (عبدالعزيز), وبحكم دراسته في القاهرة وإلمامه بالثقافة المُوسيقيّة قام بتطوير الأغنية القطريّة» بادنًا بالتراث 
القطريء وقدَّمَ بعد ذلك ألحانًا كثيرة لفنانين قطريّين كبارء كما ذكرتُ سابقًا. وكان لونٌ الأغنية مغايرًا لما حصل في 
العخر الأول للاغبة القفطرية؛ وما رزالت يعدن تلك الأغاني حاضرة حتى اليو لأنْ اللحن له معنى رائيمة والكلمة تشعر 
أَنها من النوع السّهل المُمتنع؛ وهي العاميّة الخفيفة البسيطة التي ثُلامسُ وجدانَ الإنسان. 
العصر الثالث هو عصر الفنّان مطر علي ومحمد المرزوقيء وقدّما ألوانًا متعيّدةَ من الأغاني ومقيّمات المُسلسلات 
والبرامج والأوبريتات» وواصلا طريق عبدالعزيز ناصر. 


العصر الرابع» هو عصرٌ بدأ منذ 2008 أو 2009»: بظهور الفتان المُلحّن عبدالله المناعي» وحسن حامدء وباقة من المُلحّنين 
الشباب» وباستمرار الفنّان مطر علي والفنان محمد المرزوقي. وفي هذه المرحلة تمَّ تقديمٌ لون شبابيّ جديدء استمرٌ حتى 
عام 2017», ثمَّ ظهرَ لون (الشّلّة)» وهي أغانٍ كانت تُغْنَّى في مناسبة الفوز في السباقات وفي المُناسبات» ولكنْ في فترة 
الحصارء تتم توظيفها في الأغنية الوطنيّة» وتم اللجوٌ إلى إيقاع (العتبة) في هذه الأغاني. ولقد برع الفنّان عبدالله المناعي 
في هذا الاتجاه؛ وأضات تفاصيل عديدة في التوزيع» وفي أسلوب الغناء الكوزرالي» حيتث يتم البدة بطبفة (الفرار)؛ ىه 
الطبقة العادية» وهذا الشكلُ جديدٌ في الأغنية القطريّة» ولم يكن موجودًا في السابق»ء خصوصا الشكل الكورالي المُطوّر 
والذي بدا في الأغنية الوطنيّة. 

ولقد حصل تمازجٌ أو تداخُلٌ في الإيقاعات» رغم وجود الإيقاعات في منطقة الخليج منذ القدم؛ لكنّ الفنانَ محمد المرزوقي 
برع في إيقاع (المرثيات)؛ وهو شكلٌ مختلف. وأودُ الإشارة إلى أنَّ إيقاع (الخبيتي) في قطر يختلف عن (الخبيتي) في 
السعوديّة» يختلف في التفعيلات؛ كما أن (الخبيتي) في قطر له ميزان (4-4)» أما (الخبيتي) السعوديّ فلهُ ميزان (4-3)» 
وهو ميزانٌ مختلفء وله تفعيلةً مختلفة» ويُعتبر من إيقاعاتٍ شبه الجزيرة العربيّة. الخماري مثلاء خليجيء و(البندري) في 
الإمارات وعُمان؛ والبستة بحرينيّة» وتوجد في العراق» وعندهم في العراق (الدبكة) وإيقاع (القيوة). (الدزّة) فنُ خليجيّ 
قطريّء والإيقاعٌ مشترك؛ مثل الخبيتي» السامريء الخماريء والبحري (أنواع الفجري) كلها مشتركة. ونظرًا لاختلاف طرق 
الحياة والمزاج العام» والتحؤٌلات التنمويّةٍ في المُجتمع؛ فلقد حصل نوعٌ من التحوٌلٍ في الإيقاعات؛ وواكبت الأغنية تلك 
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التحؤلات. عامل الإيقاع مُهِمٌ في نجاح الأغنية» فإنك لو أتيت بأغنية سريعة» والإيقاغ لا يُحرّكَ اللحنَ والتوزيع سوف تفشل. 


والأغنية الرومانسيّة تحتاج إلى الإيقاعات المُناسبة لهاء إيقاغ (البندري) أو (البستات) أو (المرُوبّع)» الذي هو جزءٌ من 
الصوت. وهنا لا بد من الإشارة إلى الفثان إبراهيم حسن الذي غيّر شكل الإيقاعاتٍ في الخليج؛ وهو يضع اليومء إيقاعاتِ 
الفئانين الكبار مثل: محمد عبده؛ عبدالله رويشدء راشد الماجدء ماجد المهندسء عبدالمجيد عبدالله. نوال» وما يُميّز هذا 
الفنان؛ أَنّه يعمل توزيعًا إيقاعيًّا في داخل الأغنية» وهذا أمرّ يُحسبُ لقطرء في مجال تطوير الأغنية» فعندما يعمل شكلًا 
إيقاعيًّا ل(إنترو)» أيّ المُقتّمة» أو المدخل» يكون خاصًا بتلك الأغنية: ولا يُكرّرهُ في أغنية أخرىء وهذا هو الجديد الذي 
أعنيه. أمَا التطوير الثانيء فإنَّهُ عمل لي أغنيةً بإيقاع (الخبيني) 4-4» ثم انتقل إلى إيقاع (البستة)» ثمّ عاد مرّةٌ أخرى إلى 
(الخبيتي)» وهذا يعني أَنَّهُ عمل (جسرًا) من إيقاع إلى إيقاع؛ ْم عاد بسلاسة إلى الإيقاع الأول» ونحن اليوم بحاجة إلى 
مثل هذا التطوير في الإيقاعات القطريّة. | 


أنا سهدت جيل الأغنية الإلكترونية» وهني اسائدة في السوق هذه الأيام؛ هي تختلق عن الأغنية الكلابتيكنة الطربئة 
وهي تُعَمَلُ بشكلٍ سريع» وباستخدام أدواتٍ إلكترونيّة مثل (الكيبورد)؛ وهي أغنيةٌ غيرٌ حيّة» مع أنَّ الموزّع؛ أينما كان 
يلتزْمُ بالأشكال التي يضعها المُلحنء ولا بُدَ من أَنْ يكونَ هنالك حوارٌ بين المُلجّن والمُوورّع. كما أَنَّ الأغنية الإلكترونيّة 
تُعمل بشكل إلكترونيّ بحت والآلاثُ الحيّةٌ فيها قليلة» وليس بها وترياتٌ» أو جيتارات» فيها (البيز) أساسي, والإيقاغٌ فيها 
(لوب) جاهرٌ ويتكرّر. والهدف منها الشهرة: أمَا هدفها الثاني فلكي تُغْنّى في الأعراس. كما أنَّ هذا النوع من الإنتاج 
الغنائي أقلٌ تكلفة من الإنتاج الحي. 

أناء كمُوسيقيء أتمنّى على الفئّانين عدم حصر نشاطاتِهم وتفكيرهم في لون غنائيّ واحد, فالتنوٌّع مطلوبٌء والأذواقٌ متنوّعة: 
وما يُميَّرُ الأغنية القطريّة هذه الأيام» هو التنرّع في (الأرتام)» ومن الخطأ أَنْ (يحرق) الفنَانُ نفسّه باستخدام نمط موسيقيٌ 
واحد. 
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يستحقٌّ كل الفنانين القطريّين أن تُسجّل إنجازاتهم؛ وتُونْقَ أعمالهم الكلماتثُ والصور. ولقد رأيْنا أنْ نُخصّص الفصل الأخير 
من هذا الكتاب» لتوثيق صور فتاني الأغنية القطريّة منذ الخمسينيات وحتى اليوم من العام 2020 . 

ولقد واجهتنا مشكلة انشغال بعض الفثانين» وصعوية التواصل معهم من أجل الحصول على الصور المطلوية: ما الجأنا إلى 
الاغتماد على عند محدو: من المصادرء خصوضًا لتوثيق ضور الراحلين: فاعتمدنا على كتاب الفذان الراحل غبدالعزيز 
ناصر الموسوم (إلى الحالمين معي بعالم أفضل.. أهدي هذه السيرة)؛ الذي صدر بعد رحيله عام 2013 . 

كما قام الفنّان عبدالرحمن الغانم بتزويدي بالصور الخاصة بنشاطات فرقة الأضواء المُوسيقيّة. كما ورّدتني صور الفنان 
الراحل حسن عليء من عائلته الكريمة. كما أمدّني الفنان فيصل التميمي ببعض صور الفرق الشعبية؛ وساهمَ الإعلاميُ 
تيسير عبدالل في هذا الاتجاه. لكل هؤلاء الششكرَ والتقدير. وجاء ترتيبُ الصور حسب أعمار الفنانين» وخبراتهم الفنيَّة 
دما اعبار آخر. 

وهنالك فنّانون توقّفوا عن النشاط الفنيّ مندُ سنوات» وانقطعت أخبارُهم وصَعُب التواصلٌ معهم. كما كانت (الإنترنت) 
ويُعتبز هذا الباثء محاولة لنوثيق صور فناني الأغنية الفطرية؛ إن سفطت منها يعدن الصورء فحتمًا دون قصد. 


7ض 


-وهكه 


- 


ما رت افاي الل حر اع الك ررك عل التطري) 


الفذان الراحل مرزوق العبدالله الفتان الراحل إسماعيل بن فرج العبيدان 


0 


2525252522 ا ل 


4 الفتان الراحل عبدالكريم فرج الفنان الراحل إدريس خيري 
80 


مسجم امسسسح وكيك وكي سحي مص ربز سس 


32 


21 30/03/2022 2 0ل صا.لاء ةا 8 50165 اقم 1 م0 


و3 امون 9 
00077 1 
يايلا 
نا 
1" 


6 0 1 
117111 ل واكتزليسن 0" 1 / / 
7 , / ' 


9 ادن 
1 ل 1 3 


الفنّان الراحل سالم فرج 


الفتان الراحل فرج عبدالكريم 


ب أث_ __- 


ٍ آ الفنان الراحل مرزوق سعد الفذّان الراحل محمد الساعي 
١‏ 
7 


سه ١‏ مسمس سوككم سي امسا ١لا‏ لم11 


ساسع اب بي ا !ِب بص ©ٍٍِِجطٍِِجِجطجطجطجطجطجطِإِإطجىجطىطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطجطٍطسطٍسصٍٍِِحِححححححححححح ع عجججيييي ا يوم 4 سس و ا ل سو 


233 


0 46:27 30/03/2022 3 00 ماءتاء ةا 8 501865 اذام 1 م0 


٠ : :‏ 0 
0 9 مه 
١‏ 0 إى) 
0ه 4 ٠‏ 
1 , م 
؛ 2 2« 
1 4 7 ىا 
1 24 7 
5 5 7 7 8 
١‏ 5 0 3 . . 
الموسيقار الراحل عبدالعزيز ناصر الشاعر الراحل معروف رفيق ١‏ 


سك شرك 


2 اكوا احده إحاني الجدله‎ ٠ 


الا اميتي ٍحة5آ11آ71بلببجشٌ ”ٌت--تشق | <ا”يوُكتر ب ب بج جب ب بج ج بج ب ججججبجججج9222و29سسسسسسسسحدد< 


324 


28 30/03/2022 4 00 .لاع ةا 8 5015165 اقم م0 


. | ىا 
داس ” 2 حت هه 25 9 " 9 
32١ 5 5١١‏ 
7 - , / 72 6 
٠.‏ 4 2 5-5 / 
/ 5 / 0[ 
7 7 7 يذ 
١‏ 2 3 5 عي : / 
/ 5 3 89 
7 - . 7 
.واه 8 : 5 32 / 
. 4 5 5 1 
. - 5 
00 1 9 - 
4 م “ 5 2 , 7 4ه 
0 
٠‏ 
م؟ه 9 
الكياا 
0 كن 
٠‏ 
"0ه 9 
١‏ 
.5 9 
٠6‏ 
٠‏ / 
١ 0‏ 
8ش5| 
7 9 ( 
٠‏ ب . 
٠ 7‏ 4 4 
4 
١ 7‏ 5 1 
ا . 5 ا 0 
5 ل 7 3 
/ 9 5 
9 0 0 
8 
"١ ٠ 5 2‏ 
ع ١‏ ومه 
١‏ 
: ظ 
9 
. 
5< 
-) 
- ا 
ا 
2 
9 
< 
0 ! | 
ا 
. ا 
ا 
." 
١‏ 


كك 


0 


5325 


7--30/03/2022 5 00ما.تاء3/ا 8 501/65 1881 م0 


؛ © ه© الشاعر الدكتور مرزوق بشير 


4و 


1 الشاعر فالح العجلان الهاجري 
[تت#7سج7بي 9 


دلبلل لم ب يبلل اماي ا يي وروت :تت 11001ركويور3 


مس سعط أًه.. ناقتع ةفطاع ست حت كتتسي شن :10ل تي لك سس جا ا ااا ا ل ا ا ست تسيا فشا ابا تتا 


35326 


7 30/03/2022 6 مااع ةا 8 5018/65 81م 1 م0 


30/03/2022 05:46:31 


الشاعر محمد المعضادي 


الشاعر عايض بن غيدة 


ا 5 د 
الشاعر عبدالرحمن سالم الكواري الدكتور أحمد عبدالملك 


327 


7 00 .قاع ةا 8 50865 اقم 1 م0 


٠٠ ©‏ 
ث. ٠ه ٠٠١‏ 
© وى 
3١ 9 ّ 3‏ 
32 ىن 
© : قازر 
١ ١ 0 ٠ ٠ ١‏ 
١ ١ 05‏ ىن 
١ ل١‎ ٠ 2‏ ىج 
9 ا ١ ١١‏ ا 
0ن 0 
7 م . ٠‏ 
ْ/ 0 
ا ١ 1 1 ٠١‏ 
كا ا 0 
3 5 هه ااام ١‏ 
1١ ١ ١ ١‏ / 
ال الشاعر عبدالله البشري الشاعر عبدالله الجابر 
0 23 
١4‏ ٠ن‏ 
١ ١ ٠‏ ا ا ااا ا اا الل لاا بد ميوت 
١ 8 ٠ ٠‏ ل 1 
٠ : 1 5‏ ىا 
: 8 4 30 
9 8 5 
5 1 آي 
هه 75 
0 1 هه 
اب 5 
0 
1ه حيويح سس يد ”7 


5308 


7 30/03/2022 8 لماع ةا 8 5018/65 81م 1 م0 


30/03/2022-371 


الشاعر خالد البوعينين 


التشاعر جاسم بن محمد بن همام الشاعر صقر الكعبى 
اقم بعس ححصم دهم سمحيم سم :اح 


سوسم سبي ست موسي 7١‏ سس عر م 


2539 


9 00 ما.ءتاء ةا 8 501/65 1481 م0 


- 2 ١ ٠ 
+ - ٠ 5 ل‎ 
2 0 1 - 
١ 
5 5 ,ع6‎ 
-- 
,7 ٠ 95 ظ‎ 5 ١ 
00 ١ - ٠ 5 
# 3 2 3 - ١ 
5 » 2 9 
89 - 
١ 
. 3 


الفنان عبدالرحمن الماس 


الفثان عبدالله ميرزا 


الفنّان عبدالرزاق ضاحي 


جح مكح احج 


ع 
لصيس 


330 


0 00 .لاع ةا 8 5015165 انام 1 م0 


30/03/2022 7 0 


هه 7 
2 - 
7 5 , 0 مه 6# 
2 0 - 7 
5 ما 79 
2 7 57 1 ا /-7 
.م 
2 ٍِ 1 5 / 
و #6 > © 
75 
, 3 32 
3 : 
! 
٠‏ 9 
٠‏ 
9٠‏ , 
١‏ 
١‏ 9 
030 
١‏ 
5 9 
0 
٠‏ 9 
٠‏ 92 
٠‏ | 
ل لد 
٠‏ ا[ 
[ل١‏ 
ه !ا 
5 


١‏ ش الملحن محمد المرزوقي الملحن عبدالله المناعي 


5 


0 05:46:38 30/03/2022 1 00 صا.تاع ةا 8 50165 اقم 1 م0 


١‏ الملحن طلال الصديقي الفنّان خالد السالم 


5 


0 ل‎ ١ 


الفتان عبدالعزيز الهيدوس 


332 


38 30/03/2022 2 0ل صا.تاءةا/ا! 8 50165 انام م0 


333 


١ 
١ 


الفنّان إبراهيم علي 


الفنّان علي عبدالستار 


333 


0 05:46:40 30/03/2022 5 َ 3 00 ملاع قا 8 50865 اقم 1 م0 


30/03/2022 


الفنان أحمد عبدالرحيم 


الفثان غانم شاهين 


334 


جح جح حي 1لا ررس رو 7 
22 آذآ 07 حي 


4 00 .لاع ةا 8 5015165 اقم 1 م0 


30/03/2022 46:43 0 


5 00 صا.تاء قا/ا 8 501865 اقم 1 م0 


35535 


لقة 


نَ 


<7 


نايف عبدالله 


الفان نهار عبدالله 


احج اصح ,, | سو 1 


الفنّان خالد سالم التركي 


الفنّان سعد الفهد 


1 شْ الفنّان محمد الصايغ ١‏ 
مسببع سسب ._ببب”_ب-بيييييييييييييييبييبيبيبببيبي م امم 


ل سس ١١‏ ا بي سوبي سود 


يال يي اي |7 2221 شمشم ”7 


336 


7 30/03/2022 6 مااع ةا 8 5018/65 81م 1 م0 


3 
لطر ... 


92 


30/03/2022 05:46:45 0 


لمهم ب 


اه 


337 


السا لا لكان 


3 
الفنّانة عائشة الزياني 


الفنان بدر الريس 


7 00 .قاع ةا 8 501865 اقم 1 م0 


338 


0" 
الفثان نايف البشري 


الفتان علي الراشد 


8 
لسار حاب الكية 


: مدا لبد ب 
1 1 ء' + >-©9:<< + أن 
١ ْ 3 .‏ اى 571+ 
ْ ْ ميض ' ه"ل<ن4.© 


1 / ؟ن. 


: ١ 
3 الفذان وائل بن علي الفثانة دانة الفردان‎ 3 
كر د‎ 


338 


30/03/2022 7 0 


8 0لصا.لاءةا/ا 8 50165 انام 1 م0 


30/03/2022 05:46:48 0 


8 00صا.تاء قا 8 501865 اقم 1 م0 


3139 


0 


من نشاطات فرقة الأضواء المو 


6 فى 
فو في 


ا بيدا دسب 


من نشاطات فرقة الأضواء الموسيقية 


30/03/2022 7 


310 


سس 


1 
لل 1 


0 00 صا.لاءةا/ا 8 501565 انام 1 م0 


من نشاطات فرقة الأضواء الموسيقية 


311 


0 05:46:50 30/03/2022 1 00 صا.تاءةا/ا 8 50165 انام 1 م0 


2342 9 5 
0 ٠١١ ٠ 
- عه‎ 
. 3 
2 0 - ١ 
35 ١ 3 
ب - 59 5-5 0 ,و‎ 
0 
1١ 
هوه‎ 5 5 - ١ 
٠ - 
وه‎ ٠ 3 0 
0 
5 ٠ 
ل‎ 
موه‎ 9 
0 
و3‎ 0 
3 م‎ 
ل‎ 
«4 
9 3 2 
/ 
. 7 
7 
7 
: 7 
7 7 
٠ 7 7 
8 ٠. 
9 7 
7 
78 4 
ك0‎ 
« 
و‎ 
١ 


من نشاطات فرقة الأضواء الموسيقية 


1 


- 
مجح 


1 
7 
| 


4" 0-53 0 
نشاطات فرقة الأضواء الموسيقية 
ووس ان مسح ساي ربز الاي 4 


1 نشاطات إحدى الفرق الشعبية 
الل وروم ع 
2 00 طاءتاع ةلا 8 501165 اقلم م0 


312 


30/03/2022 05:46:51 


ل" 


| 
0 


ا 


ير 
0 ص ِ تل 
2 5 2 
الا 36 4 00 2 
| ووقتههبون 22 -. -- 


3 


1111 8ن 


7000 


8 


79 
1: 


3 
3 


ْ العاء كفر البكارة على العمك 


6ط سوس نالفي ب د 
الزفان من الرقصات المعروفة في الخليج الدربي 


5344 


53 30/03/2022 44 00 .لاع ةا/! 8 50165 اقم 1 م0 


نشاطات إحدى الفرق الشعبية 


سح انه اليه القن فلن الس انا إكدى الررفلك 


! الل يبي تبببيج ج2262 م سمس دسي س5 5ر52يري يري بابرا ا 000170 


345 


0 05:46:54 30/03/2022 5 00 صا.تاء:3/ا! 8 50165 انام 1 م0 


٠. ١ 
١ 22007 
َ 0 2 
2و‎ , : . 5 8 -_ 
77 4: أي 1 5 . م 0 والية ها‎ 
, / . 


| فتيات في أوبريت قطري فتيات في أوبريت قطري 


نه ده لما | ا 
زر 1 ْ لقان | اليم +١‏ 9 
4 


١ 1 
ا‎ 070 


يج 70 - “ان 
1 1 


طة كان فرفقي 


316 


30/03/2022 46:56 0 


6 00 صا.تاء:3/! 8 50165 انام م0 


شرقة الحرر الما 


٠ 


ظ 


30/03/2022 6:57 0 


اندر 


لوحة للفرقة القومية القطريّة 


فن الفجري من الفنون المعروفة في قطر 


نشاطات الفرقة الشعبية 


من أدوات الغناء الشعبي في قطر 


317 


اكحج مبروو جممبييي 1 


7 1500.تاه131/ا 8 50165 اقم 1 م0 


5348 


ا 5 مط و 00 بهي 2 
سعادة وزير الثقافة والرياضة يكرّم الموسيقار حامد النعمة في ليلة الأغنية القطريّة 


> 8 9 1 - 3-3 0535 ب - 


سعادة وزير الثقافة والرياضة يكرّم الدكتور مرزوق بشير في ليلة الأغنية القطريّة 


بح 2 يتل 7 


38 او هد 5 هاا 


. 7 ه02 200000 ١‏ : : 5 8 0لمأءاء:13ا 8 50065 امأمتمقة 


5349 


سعادة وزير الثقافة والرياضة يكرّم الفان صقر صالح في ليلة الأغنية القطريّة 


5309 


7 -30/03/2022 5 3 9 00 ما.تاء3/ا 8 501/65 1481 م0 


ليلة الأغنية القطريّة - 2019 


30/03/2022 01 


الفنان عيسى الكبيسي في ليلة الأغنية القطريّة - 2020 


30350 


0 00 صا.تاء:3/! 8 50165 انام 1 م0 


30/03/2022 05:47:01 0 


0-2 


تكريم الفذان مطر علي من قبل مدير عام كتارا 


فنانون قطريون في ليلة الأغنية القطريّة 


1 00 .قاع 131/ا 8 50165 انام 1 م0 


352 


352 


1 30/03/2022 : 5 3 2 00صا.تاءة1/ا! 8 50165 انام م0 


1 بوستر للفنان محمد المرزوقي 
١‏ 


3553 


0 3 30/03/2022 3 00 صا.تاء قا 8 501865 انام م0 


5 - 


ظ بوستر للفنان فهد الحجاجي 


,/ الفّان محمد المري مع الإعلامي تيسير عبدالله 
_ 
!7ه 


354 


040 30/03/2022 4 500أ.تاء:13/! 8 5015165 اقم 1 م0 


ْ انطلاق فعاليات "ليلة الأغنية القطربة' 
0 بمشاركة نخبة من فناني قطر 


تستعد وزارة الثقافة والرياضة ممثلة في مركز شؤون 
3 | ظ الموسيقى لإحياء احتفالية (ليلة الأغنية القطرية) وهي ليلة 
ظ موسيقية يشارك فيها نخبة من فناني قطر 


> 5 1[ أغنية يتضمنها الحفل © 3 أغاني حصرية تغنى لأول مرة 
> 4:7 عازف وإيقاعي في الفرقة الموسيقية المشاركة بالحفل 
١‏ > الزمان والمكان 


تلم 


99 الجمعة 11 أكتوبر الجاربي * مسرح قطر الوطني 
(') تفتح البوابات 8 مساء 


فنانون قطريون في ليلة الأغنية القطريّة 


5305 


30/03/2022 05:47:05 0 


5 00 صا.تاء3/ا! 8 50165 انام 1 م0 


١‏ حتا عا ناوي رد صى لأ ظ 


2019 بوستر ليلة الأغنية القطريّة‎ ١ 


لط ار الإغنية 


ع نهوا لمان 
© «الل) 226 دجت 


1 شعار مهرجان الدوحة العاشر للأغنية العربية 
| 
هذ 


356 


7 30/03/2022 6 00 7ا.تاء:3/! 8 50165 اقم م0 


